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RESUMO

Estimulada por um entendimento mais cabal da arquitetura, a presente dissertacao
problematiza a expressividade da cidade e o modo como a rela¢do entre suas as dimensoes
corporea e incorpérea a descodifica. Na medida em que a segunda é acedivel pela experiéncia
do espaco, estabelece-se um didlogo entre a arquitetura e a poesia, com o intuito de retirar

desta tltima a imagem do ambiente sensivel e impalpavel da cidade.

Considerando o espaco temporal entre 1875 e 2020, Lisboa ¢ analisada na forma como é
experienciada, percebidaeacolhidanoimaginario de quem usufruido espago urbano, através
dos poemas que refletem (objetivamente) a vivéncia e perspetiva do poeta-utilizador. Apds
um mapeamento poético e imagético, condensa-se numa imagem consubstanciada o nivel
impalpavel da arquitetura da cidade que, acredita-se, alcang¢a significado na coletividade.
Os espagos que se enunciam desta composi¢do sdo, de seguida, analisados quanto a sua

componente fisica, através da representacdo rigorosa, imagética e escrita.

As ilagBes a retirar do confronto das dimensdes permitem averiguar indmeras
possibilidades: a de desenvolver, proveitosamente, pontes interdisciplinares; a de
assumir uma imagem da cidade a partir de determinados elementos; a de perspetivar o
desvirtuamento da autenticidade da arquitetura; e a de perceber, ademais, que preocupagdes

devem ser contempladas pelos arquitetos no momento de discutir e intervir na cidade.

Como tltima conclusdo, ambiciona-se a verificacdo da essencialidade de uma abordagem
e consciéncia que compreendam e conjuguem ambas as dimensdes corpérea e incorpérea da
arquitetura — primeiro, enquanto capacidades identitarias da cidade e, depois, de modo a

perspetivar o presente e futuro desta.

PALAVRAS-CHAVE  arquitetura — cidade — relagdo— poesia — imagem
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ABSTRACT

Stimulated by a more comprehensive understanding of architecture, the present
dissertation problematizes the expressiveness of the city and the way the relationship
between its corporeal and incorporeal dimensions decode it. As the second is approachable
through the experience of space, a dialogue is established between architecture and poetry,
with the aim of obtaining from the latter the image of the sensitive and impalpable being

of the city.

Considering the temporal space between 1875 and 2020, Lisbon is analyzed in the way
it is experienced, perceived and accepted in the imaginary of those who inhabit the urban
space, through poems that reflect (objectively) the experience and perspective of the poet-
user. After a poetic and imagery mapping, the impalpable level of the architecture of the
city is condensed into a substantiated image which, is believed, reaches meaning by its
collectivity. The spaces that are enunciated from this composition are then analyzed in

terms of their physical component, through rigorous, imagery and written representation.

The lessons to be learned from the confrontation of the dimensions allow to ascertain
numerous possibilities: to develop, profitably, interdisciplinary bridges; to assume an
image of the city from certain elements; to observe the distortion of the authenticity of
architecture; and torealize, moreover, which concerns should be contemplated by architects

when discussing and intervening in the space of the city.

As a final conclusion, it is aimed to attest the essentiality of an approach and awareness
that conjugates both the corporeal and incorporeal dimensions of architecture — first, as

identity capacities of the city and, then, in order to consider the present and future of the city.

KEYWORDS architecture — city — relationship — poetry — image
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A presente dissertacdo segue o Novo Acordo Ortografico de 1990. A referenciagdo é feita segundo as normas

APA; as citagOes sdo traduzidas pela autora, para uma maior fluidez da leitura, e estdo transcritas na lingua

original da consulta em nota de rodapé. Os poemas constantes das paginas pares, figurando como imagens,
foram realcados intencionalmente pela autora.



INTRODUCAO

A arquitetura reconhece-se um sentido simultaneamente estético e comunicativo. Do
imaginario do arquiteto é esbocado um projeto imbuido de forma e materialidade (entre
outros), do qual desponta uma inteng¢do espacial para a sua vivéncia e entendimento.
Depois, enquanto objeto construido, é percecionado e apropriado por quem dele frui,
sendo-lhe atribuidos valores imateriais. A faculdade comunicativa da arquitetura que se
evocareside, precisamente, no seguimento entre o conceito e a sua interpretacao: entre as

qualidades fisicas, como as enunciadas, e as qualidades imateriais decorrentes da vivéncia.

Igualmente, podem constatar-se premissas analogas na cidade. Tal perspetiva, em
todo o caso, decorre de um entendimento particular — especificamente, da arquitetura da
cidade (Rossi, 2001)". Esta visao contempla a cidade ndo apenas pela componente visual
e estética da arquitetura, ou pelos conjuntos desta, mas também pelo principio basilar da

disciplina, que aqui se transcreve para a cidade como construc¢ao no tempo.

A discussdo da cidade — aqui, a arquitetura da cidade — é complexa, suscita
interpretacdes diversas, também interdisciplinares, e assume-se de dificil tangibilidade.
De todo o modo, admite-se que, para problematizar ou capacitar qualquer aspeto em que
adiscussdo se concentre, é requerida uma compreensao cabal da sua existéncia. Aplicando
a hipétese referida da comunicagdo, importara entdo discutir o conceito — a existéncia
fisica da cidade — e a sua interpretacdo — como a cidade é apreendida; definindo-se
assim o todo, através da mensagem que arquitetura transmite, esclarece-se o efetivo ser

desta.

Atualmente, a cidade é alvo de uma atitude que procura a sua identidade, o seu

1 Edigdo original de 1966.
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caracter e o seu valor. A reabilitacdo, por exemplo, é uma forma de preservar imagéticos
fragmentos que a constituem, equilibrando a nova construcao com outra que marca um
tempo; como é argumentado, pretende defender uma imagem da cidade. Tudo isso &,
porém, contestavel. Nesse sentido, reconhece-se a necessidade de um entendimento mais
inclusivo da arquitetura, que questione essas ideias; a motivacdo da dissertacdo assenta,
nessora, numa problematizacdo do que é, ou pode ser, a cidade, a sua imagem ou o seu ser,

recusando alguns dos (pre)conceitos na sua génese.

Com vista a uma deambulagdo critica sobre a cidade e sobre estas possibilidades,
toma-se a arquitetura da cidade a matéria da dissertacdo; o discurso desta foca-se no
ja aludido pensamento que refere a existéncia de valores materiais e imateriais do
espaco. Para o propdsito do sistema que é a cidade — por sua vez, de maior escala, mais
abrangente e plural — estes entendem-se como dimensdes corpérea e incorpérea2. Entre
estas perspetiva-se uma relacdo simbidtica, que parte de uma mesma realidade comum
— o objeto, a arquitetura ,a cidade: a dimensdo corporea, ou fisica, corresponde ao espaco
puramente material e palpavel; a dimensdo incorpdérea, por seu turno, respeita o ambiente
sensivel, impalpavel e até poético (de acordo com alguns autores), que decorre da vivéncia

e percecdo do espago fisico — logo, da dimensao corpdrea.

Acredita-se que a pertinéncia da discussdo do ser da cidade passa pela leitura
comparativa e complementar das duas dimensoes, através do binémio que se considera,
para o efeito, entre ambas. Concretamente, procura-se assim perceber qual é a relacdo
entre o corporeo e o incorpdreo da arquitetura da cidade; objetiva-se que as ilacdes
retiraveis desta questdo de investigacdo descodifiquem o verdadeiro significado do

entendimento que se procura da arquitetura da cidade.

Numa disciplina — como a arquitetura — as perspetivas sobre determinado tema
sdo por vezes possiveis porque se cria um mundo de concordancia onde as premissas
sdo necessariamente validas; contudo, também findas em si e para si, uma vez se forem
retiradas do contexto, podem, eventualmente, tornar-se ambiguas. Precisamente com o
sentido de contrariar essa redundancia, a disserta¢do constréi uma ponte interdisciplinar
entre a arquitetura e a literatura, com o intuito de a segunda fomentar um sentido mais

critico e flexivel sobre a primeira.

O que se procura é compreender a dimensdo incorpdrea, porém esta requer uma vivéncia

2 A distingdo nominal serd aprofundada no subcapitulo Dicotomia material—imaterial na arquitetura.
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ARQUITETURA DA CIDADE

DIMENSAO
INCORPOREA
DIMENSAQ :
CORPOREA
traduz-se
IMAGEM MENTAL
como aferir?
POESIA
DESENHO IMAGEM
RIGOROSO, qual a relagdo? POET|CA DO
FOTOGRAFIA... IMPALPAVEL

Figura 1. Esquema elucidativo do pensamento da dissertacao.



do espaco — logo, carece de um individuo que usufrua da cidade. A literatura potencia
esse conhecimento através do escritor, o utilizador/observador, que deambula pelas
ruas e transcreve a sua visao — a imagem mental da cidade — em palavras. Destrincar o
binémio corpéreo-incorpéreo, que a dissertagdo visa, delineia-se deste modo exequivel e
particularmente original: ao decorrer de escritores literarios, o nivel incorpéreo assenta
numa amostra independente, desprendida de um subconsciente teérico (da arquitetura) e
credivel da experiéncia da cidade; a dimensdo corporea, por suavez, admite as perspetivas de

arquitetos e da autora da dissertagdo, a partir da analise do espaco e das suas representacoes.

De modo a concretizar e atestar estas hipdteses, reconhece-se a necessidade de definir
objetivamente um caso de estudo: considera-se pertinente atentar especificamente uma
cidade portuguesa, dado o contexto arquiteténico e a proximidade; dentro da literatura,
importa definir um género e uma amostra de obras, tanto diversa, quanto razoavel no
nimero; quanto ao periodo temporal, dada a escala e evolucdo que as cidades condensam,

entende-se que a medida de um século sera adequada.

Da apreciacdo da dimensdo incorporea da cidade, procura-se aferir certos quesitos
sobre o que transparece da imagética de Lisboa: se esta se constitui a partir de gestos
repetidos na extensdo da malha urbana ou a partir de icones; quais sdo as arquiteturas,
épocas e temas em que se foca; em que reside a relevancia e valor da arquitetura; se
hé, ou ndo, uma constancia temporal e autoral; por Gltimo, qual a esséncia da cidade.
Aferir uma imagem consubstanciada do incorpéreo — a partir da sintese da analise —
é notoriamente importante para a questdo de investigacdo, pois (apenas) essa forma

constitui um instrumento passivel de ser comparavel.

O contributo de Pensar a cidade pelos olhares da poesia consiste portanto, primeiro,
numa reflexdo sobre a relagdo entre as dimensdes da arquitetura da cidade em analise;
depois, sobre a forma de perspetivar a arquitetura, em termos gerais, segundo as novas
ilagdes. Como objetivos especificos equacionam-se, por fim, a ace¢do do contributo desta
interdisciplinaridade, a possibilidade de compor uma imagem da cidade a partir de um
nuimero de elementos, o desvirtuamento da autenticidade de certos aspetos arquiteténicos
— em func¢do de uma imagem patenteavel da cidade — e, em consequéncia, certas posturas
que os arquitetos deverdo considerar, face ao passado, presente e futuro da cidade. O que
se ambiciona, em ultima instancia, é a verificacdo de que ndo ha acegdes certas para o
que fundamentalmente uma cidade é, mas que isso se torna (mais) tangivel quando se
pondera simultaneamente sobre as suas dimensdes corpérea e incorpdrea; nesse sentido,

qualquer abordagem relativa as idoneidades identitarias da cidade devera contemplé-las.
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Metodologia

Para responder a questdo de investigacdo, de forma clara, sequencial e fundamentada,
é primordial definir um método de anélise. Como base para o discurso, é necessario um
contexto tedrico: primeiro, este deve suportar o entendimento das dimensoées corporea
e incorporea; depois, importa identificar e explanar, objetivamente, como os conceitos

referidos sdo aplicados concretamente na dissertacao.

A dimensdo incorpoérea é descodificada através da percegdo e surge segundo uma
imagem mental, que cabe ao individuo que experiencia a cidade. Necessariamente, esta
ndo se poderd centrar numa Unica perspetiva — sobretudo, na da autora da dissertacdo
—, pelo que se considera um maior nimero de observadores, cujo prisma seja diverso
e racional; adicionalmente, para alcangar o teor dessa imagem, é preciso haver uma

descodificacdo e representacao sua.

A literatura desponta neste momento como ponte entre a arquitetura e o utilizador;
dentro do espélio literario, e em funcdo da objetividade e realidade que se pretende, a
poesia assume-se como o género mais adequado para expressar a imagem do espaco
urbano3. Reconhece-se, em todo o caso, uma vulnerabilidade de uma interpretacdo
individual e muito perspetivada sobre o eu poeta; contudo, a “memoria coletiva” da
cidade faz-se a partir de uma reunido individual e versa precisamente a diversidade de
existéncias (Halbwachs apud Rossi, 2001), logo uma eventual tendenciosidade acaba por

ser minimizada através da amostra poética.

Para uma problematiza¢ao da cidade, entende-se mais pertinente versar o contexto
portugués; pela sintese de temas arquiteténicos e culturais que se acredita ter — dada
a sua dimensdo —, pela veemente reabilitacdo urbana de que tem sido alvo nos ultimos
anos e pela vasta obra poética onde é aludida, referencia-se concretamente a cidade de

Lisboa — a capital — como objeto de estudo.

Entre os varios autores que abordam Lisboa, destacam-se Cesario Verde, Alvaro de
Campos, Anténio Gededo, Sophia de Mello Breyner, Alexandre O’Neill, Anténio Carlos
Cortez ou Vasco Graga Moura, entre demais outros. Os poetas seletados, bem como
as respetivas obras evocadas, materializam uma pesquisa individual apoiada pela

investigacdo e colaboragdo de investigadores dos autores; a amostra destacada engloba

3 A especial pertinéncia da poesia sera focada com maior intensidade no subcapitulo A imagem poética da
cidade incorpdrea.
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escritores varidveis no tempo e no estilo, assumindo-se diversa e completa. Uma vez que
a discussdo da cidade se assume mais pertinente no presente — de modo a perspetivar o
futuro —, estabelece-se a atualidade como limite temporal para a analise; a importancia
de rever o passado, por sua vez, traduz-se na circunscri¢do do inicio do periodo visado
aos finais de século XIX. Especificamente, e em funcdo das datas concretas dos poemas

considerados, versa-se concretamente o arco temporal entre 1875 e 20204,

A decomposicdo dos poemas pretende-se exaustiva, porém direta; centra-se em
descri¢cdes detalhadas e claras da paisagem urbana lisboeta, ou na forma propria de
enfatizar uma caracteristica da arquitetura — também de acordo com a personalidade do
proéprio autor. Este mapeamento, poético e imagético, é alvo de um cruzamento e sintese

que conflui numa imagem consubstanciada.

Na sequéncia, sdo mapeados os espacos, objetos e elementos arquiteténicos da
cidade de Lisboa, relativamente a sua dimensao fisica. Consoante o formato que melhor
conseguir representar certo aspeto, esta apreciacdo incide sobre representacoes rigorosas
da arquitetura — como plantas, alcados ou maqueperfistes —, sobre pensamentos de
arquitetos que discutem a cidade e sobre fotografias ou imagens (visuais). O material é
recolhido in loco, através de suportes de desenho fornecidos por arquivos da Camara de
Lisboa, entre outros, e ainda através de uma revisdo bibliografica sobre a arquitetura de
Lisboa; depois, é analisado de forma comparativa, pela autora da dissertagdo, quanto a sua
forma e principios. O espago narrado é, de seguida, confrontado com este espago fisico por
intermédio da imagem consubstanciada; o cruzamento da matéria que as duas dimensdes

enunciam evidencia, por fim, as ilacées que se objetiva alcangar.

Estrutura

De forma sucinta, a estrutura da disserta¢do define-se por trés partes, circunscritas a
quatro capitulos: dois tedricos, um tedrico-pratico e um tltimo capitulo de considerac¢des

finais.
O momento inicial de aproximagdo permitird compreender os encadeamentos entre

os conceitos referidos, tendo em vista a transposicdo das suas relacdes para o contexto

da poesia e da arquitetura da cidade. Sera mais universal, abstrato e preambular; o seu

4 De forma mais completa, justificar-se-a quantitativa e qualitativamente a escolha dos poemas, dos autores
e do periodo temporal no subcapitulo Mapeamento poético e imagético.
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principal objetivo é estabelecer uma base de nog¢des e premissas, ndo necessariamente

dogmaticas, mas evidentes para o tema da dissertacdo.

O capitulo A cidade incorpdrea aborda o nivel imaterial no mundo, a partir das questdes
primordiais da presenca e da percecdo; a referéncia a Imagem, imaginagdo e imagindrio
pretende clarificar a acecdo de cada designacdo e a relagao que desenvolvem entre si,
no contexto do espaco. Importa transpor essas premissas, depois, para a arquitetura e

perceber de que modo é que a cidade lida com o tema da imagem.

O capitulo Didlogos entre a arquitetura e a literatura consiste na ponte que se define entre
ambas as disciplinas e como é especificamente estabelecida na dissertacdo: primeiro,
contextualiza-se a literatura e a poesia, nas suas géneses; versa-se o estado da arte, no
que arelacdo destas com a arquitetura diz respeito; por Gltimo, elucida-se sobre a imagem

poética da dimensdo imaterial da cidade.

A segunda parte, que corresponde ao terceiro capitulo As representacdes de Lisboa
desde 1875, compreenderd o exercicio de andlise propriamente dito. Primeiro, a obra
poética é observada e decifrada, através de um levantamento poético e mapeamento
imagético sobre Lisboa; daqui, pode ja elaborar-se uma critica mais apontada quanto
a representatividade dos pontos analisados. De seguida, anatomiza-se a arquitetura da

cidade nos seus contornos (meramente) fisicos.

A Ultima parte — o capitulo Bindmio corpéreo—incorporeo na cidade — conclui
sobre os resultados do exercicio pratico e extrapola-os de modo a tecer consideragdes
sobre a discussdo da arquitetura da cidade. Neste momento, responde-se a questdo de

investigacdo, bem como aos objetivos especificos elencados inicialmente.
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A IMATERIAL EXISTENCIA DO MUNDO

A problematizagdo enunciada pela dissertacao remete para dimensoes distintas,
mas complementtares, da arquitetura: a material e a imaterial. Justapor estas esferas
no ambito da disciplina requer, primeiramente, um afastamento tedrico que visione a
exposi¢do e compreensdo dos planos a elas articulados — como o mundo, a existéncia, o
ser, 0 espaco e a percecdo destes; ndo sendo capital particularizar ontologicamente cada

um, importara, sobretudo, entender como se intersectam.

Fenologicamente, o “mundo externo” ndo se objeta quanto a sua existéncia; em
alternativa, propde-se a ideia de que a sua realidade se orienta “continuamente, pelos
entes intramundanos (coisas e objectos)” (Heidegger, 1995, p. 269)5. Partindo da
proposicdo de Kant (2013)° em que a prova da presenca’ dos objetos no espaco fora do ser
é dada pela prépria consciéncia da presenca deste, determinada empiricamente, poder-

se-a validar o mundo como dado — ou acedivel — ao ser através da consciéncia.

Com o intuito de perceber como e “até que ponto um espaco pode ser lido ou
descodificado”® (Lefebvre, 1995, p. 17)%, parte-se do pensamento que o “espaco sé pode
ser concebido recorrendo-se ao mundo” (Heidegger, 1995, p. 163). Atentando que a
consciéncia determina a possibilidade da apreensdo do mundo, ndo se poderd, igualmente,
considerar um espac¢o que ndo seja confirmado, e dado, pela consciéncia. No seguimento,
é esta que, aplicada no contexto de espago, se revela essencial para desenvolver uma

consciéncia da percecdo (Holl, 1994b); tornando-o apreensivel através da perceg¢do, o

5 Edigao original de 1927.

6 Edi¢do original de 1781.

7 Kant entende “presenga” como algo simplesmente dado, seja a consciéncia ou as coisas (Heidegger, 1995).
8 Citagdo original: “To what extent may a space be read or decoded?” (Lefebvre, 1995, p. 17).

9 Edigdo original de 1974.
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Figura 2. Espaco percecionado e o ser. Desenho de Francis Bacon.



espaco ndo é entdo “mais do que a forma de todos os fenémenos dos sentidos externos,
isto é, a condi¢do subjetiva da sensibilidade, inica que permite a intuicdo externa” (Kant,
2013, p. 67). Tendo por base que “desde sempre o conhecimento intuitivo foi considerado
como o modo valido de apreensdo do real” (Heidegger, 1995, p. 268), estabelece-se
entdo uma associacdo entre percecdo e compreensdo do espaco real, através do ser; por
conseguinte, pode deveras aferir-se que “é o ‘sujeito’, entendido ontologicamente, a

presenca, que é espacial em sentido originario” (Heidegger, 1995, p. 161).

Deste entendimento, decorre ainda a questdo da representacao do espago. Kant (2013)
aponta que “a representacdo originaria de espaco € intuicdo a priori e ndo conceito” (p.
66), pelo que, tal como o proprio espaco, resulta da perce¢do fundada nos sentidos; por
esse motivo, ndao pode ser desassociada a realidade do espaco da sua representagao, como

se entes distintos — ou conceitos — se tratassem.

As deducgdes anteriores confluem na reflexdo de que “considerado isoladamente, o
espaco mais ndo é que uma abstracdo vazia”* (Lefebvre, 1995, p. 12); este é, de facto, “em
todos os sentidos, e, sobretudo num sentido humano e integrado, uma realidade vivida”
(Zevi, 1998, p. 217)". Na procura pelo espago real, material ou imaterial, — pretenda-se
ler o sentido deste, seja no que toca a defini¢do, compreensao ou representacdo — ha em
Gltima andlise uma corporizagdo que a sua existéncia reclama, que ndo se pode nem negar

nem negligenciar: “onde hé espaco hé [sempre] ser”? (Lefebvre, 1995, p. 22).

Estabelecido que o espaco e o seu reconhecimento advém de uma simbiose com o ser,
torna-se objeto de estudo entender o primeiro situando-o na dimensdo imaterial, que o
capitulo enuncia. O espaco que nesta dissertacdo se persegue diz respeito ao espaco real,
presente no mundo e passivel de ser apreendido na sua vivéncia. Tal fenémeno resulta
de um momento corpéreo entre o ser e o espacgo, que, evidentemente, consiste em algo
fisico. Os mecanismos sensitivos e externos do individuo, como os sentidos da visdo, tato,
audigdo, etc. viabilizam essa apreensdo corpérea e tornam legiveis os contornos materiais

do espaco — a sua dimensdo corpérea, no fundo.

Fundada no mesmo momento, da-se a supracitada percecdo. Para além do
reconhecimento do espago a um nivel fisico, hd uma compreensdo mental, ao nivel da

consciéncia, que desponta da vivéncia sensorial e corpdérea. Neste ponto, importara referir

10 Citagdo original: “Space considered in isolation is an empty abstraction” (Lefebvre, 1995, p. 12)
11 Edigdo original de 1951.
12 Citacdo original: “Where there is space there is being" (Lefebvre, 1995, p. 22).
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0 que Peirce (2005)" reconhece como semiose; segundo este processo interpretativo,
ha uma atribuicdo de um significado, segundo determinando prisma, a um objeto
representado pelo signo; este “dirige-se a alguém, isto €, cria, na mente dessa pessoa,
um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido” designado interpretante ou
significado (Peirce, 2005, p. 46). Transpondo esta proposicdo para o contexto de espaco,
tem-se: o espago fisico como o objeto; a percecdo, ao nivel mental da consciéncia, como o

signo; por altimo, o significado como a dimens&o imaterial do espaco.

Em sintese, entende-se que as ace¢des metafisicas do espaco sdo produzidas
fenomenologicamente. A dimensdo imaterial do espaco decorre de um processo
interpretativo que depende da percecdo e de uma vivéncia corpdrea do espaco; para além
disso, enquanto significado, pode apresentar uma realidade diferenciada da realidade

fisica, com autonomia prépria

IMAGEM, IMAGINACAO E IMAGINARIO

“A capacidade para apreender as qualidades expressivas das coisas é espontaneamente
inerente a mente humana” (Arnheim, 1988, p. 206)%, logo, pode deduzir-se que aquilo
que determina o caracter identitario e a expressividade do espaco — vulgo, a sua alma —
é francamente tangivel através do dominio mental. Nesse sentido, acredita-se verosimil
ler-se e assumir-se a dimensdao imaterial do espaco — que abarca as qualidades referidas

— recorrendo (meramente) a um mapeamento do foro intelectual.

Atendendo, entdo, a que a medida em que se da a compreensdo do espago é idéntica
a “descrita pela psicologia do pensamento”* (Arnheim, 1979, p. v)*, e de acordo com a
teoria de que a “percecdo visual é pensamento visual”*? (Arnheim, 1979, p. 14), toma-se o
momento de integrar e anatomizar as matérias da imagem, da imagina¢do e do imaginario

no campo da percecdao. Sobretudo, considera-se relevante capacitar brevemente o0s

i

3 Edi¢do original é uma coletanea publicada entre 1932 e 1958.

14 Edicao original de 1977.

15 Citagdo original: “described by the psychology of thinking” (Arnheim, 1979, p. v).
16 Edigao original de 1969.

17 Citagdo original: “Visual perception is visual thinking” (Arnheim, 1979, p. 14).
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Figura 3. A imagem entre analogia e a representacdao. Desenho de Aldo Rossi para o cemitério de San
Cataldo (1983).
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ditos conceitos de uma significacdo prépria e, de seguida, enquanto contributo para a

dissertacdo pelas relacdes que estabelecem entre si.

Globalmente, a imagem assume-se como algo manifestamente sintetizado; em todo o

caso, as suas propriedades e empregos sdo tao plurais quanto possivel:

“parece que a imagem pode ser tudo e também o seu contrario — visual
e imaterial, fabricada e ‘natural’, real e virtual, mével e imével, sagrada
e profana, antiga e contemporanea, ligada a vida e a morte, analdgica,
comparativa, convencional, expressiva, comunicativa, construtora e
desconstrutora, benéfica e ameacadora...

E no entanto esta ‘imagem’ proteiforme, polimorfa, ndo parece impedir nem

a sua utilizacdo nem a sua compreensdo.” (Martine, 2012, p. 29)*

Especialmente, no que toca a sua utilidade, pode assumir-se a imagem como
estruturante e capacitativa de um entendimento singular e mais amplo do mundo — “a
principal faculdade da imagem é a sua capacidade mégica de mediar entre o fisico e o

mental, o percetivo e o imaginario, o factual e o afetivo”" (Pallasmaa, 2004, p. 45).

Fundamentalmente, aimagem pode conceber-se como uma representacao, sejadealgo
real como de algo que ndo existe, ou seja de algo palpavel como de algo metafisico. Para
a discussdo, importa referir a imagem como representacao da realidade; nesse contexto,
ela pode ser muito préoxima da realidade — uma mimetiza¢do (quase) integral —, porém
acredita-se que tal possibilidade ndo é linear, e talvez até seja algo falaciosa, na medida

em que uma imagem implica (necessariamente) uma perspetiva.

Na sequéncia, considera-se a hipdtese transversal de a imagem ser analoga, isto é, de
servir como “algo que se assemelha a outra coisa” (Martine, 2012, p. 42). Sob tal concecao,
a imagem pode ser qualificada como o signo de Peirce (2005) e o objeto como algo real, que
existe no mundo. Esta faculdade da analogia pode, em termos praticos, servir para associar
objetos a outros, imagens a outras imagens, ou, igualmente, para conotar os tais objetos
com qualidades imateriais — “qudo concreto tudo se torna no mundo quando um objeto,

uma mera porta, pode dar imagens de hesitacdo, tentagao, desejo, seguranca, acolhimento

18 Edicdo original de 1994.

19 Citagdo original: “La principal facultad de la imagen es su capacidad mégica de mediar entre lo fisico y lo
mental, lo perceptivo y lo imaginario, lo factual y lo afectivo” (Pallasmaa, 2004, p. 45).
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Figura 4. Momento corpdreo transcrito numa imagem visual. Les Amants, René Magritte (1928).
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ou respeito”2° (Bachelard, 1994, p. 224) 2. De qualquer modo, uma imagem analoga a algo
é sempre uma imagem que se demarca de alguma forma daquilo que representa e, assim,

ela prépria constitui uma realidade em si.

Observando a questdo formal da imagem, apontar-se-4 apenas a distingdo mais
relevante. A imagem pode apresentar-se num formato fisico (e visual): uma fotografia,
uma pintura, uma colagem, um postal, etc.; para todos os casos ha uma componente
artistica e premeditada, através do enquadramento pela ética do artista, que pretende

transmitir a sua ideia ou visao.

A imagem mental, em alternativa, pode assumir-se como a:

“(...) impressdo que temos quando, por exemplo, lemos ou ouvimos a descri¢ado
de um lugar, a impressdo de o ver quase como se la estivéssemos. Uma
representacdo mental é elaborada de um modo quase alucinatério e parece

pedir emprestadas as suas caracteristicas a visdo. Vé-se.” (Martine, 2012, p. 20)

Partindo deste principio de idoneidade visual, atribui-se a imagem mental um outro
sentido, mais enquadrado na ideia para que a dissertagdo alude: a sua associa¢do a um
momento deapreensdo corpéreade um objeto. Este pensamento apontaparao surgimento
daimagem mental como consequénciadaperce¢do; sinteticamente “trata-se entdodeum
modelo perceptivo do objecto, de uma estrutura formal que interiorizdmos e associamos
a um objecto e que alguns tragos visuais sdo o bastante para evocar” (Martine, 2012, p.
20). Tal objeto, para o propésito, identifica-se como sendo o espaco real e a imagem
mental aquilo que sintetiza a ideia que se tem desse espago. Esta “imagem mental do
mundo externo difere relevantemente das projecdes da retina”?> (Arnheim, 1979, p.
14) pois é sempre “o resultado de um processo bilateral entre o observador e o meio”
(Lynch, 2017, p. 14)%. Gragas a este processo corporeo que se da entre os dois entes, pode
argumentar-se que esta imagem mental é simultaneamente uma “imagem corpérea”

na medida em que é “uma experiéncia espacializada, materializada e multissensorial”2

20 Citagao original: “How concrete everything becomes in the world of the spirit when an object, a mere door,
can give images of hesitation, temptation, desire, security, welcome and respect” (Bachelard, 2004, p. 224).

21 Edigdo original de 1957.

22 Citacao original: “The mental image of the outside world is known to differ importantly from the retinal
projections” (Arnheim, 2005, p. 14).

23 Edigdo original de 1960.

24 Citacdo original: “La imagen corpérea es una experiencia vivida espacializada, materializada y
multisensorial” (Pallasmaa, 2004, p. 8).
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(Pallasmaa, 2004, p. 8)

Quanto ao objeto da imaginacdo pode dizer-se que o seu entendimento é muitas vezes
erréneo e restritamente tomado. O conceito é “usualmente associado a uma capacidade
criativa humana especifica ou ao dominio da arte, mas a nossa capacidade da imaginagéo é
abase danossa existéncia mental e danossa forma de lidar com o estimulo e informacdo” s
(Pallasmaa, 2005, p. 129). Observando as premissas ja enunciadas relativamente ao
fenémeno da percecdo, percebe-se aqui que a imaginagdo intervém igualmente na

equacao.

“Gragas a nossa imaginacdo, somos capazes de captar a condi¢do multipla do mundo
e do continuum da experiéncia através do tempo e da vida”2¢ (Pallasmaa, 2004, p. 7).
Esta hipdtese é sustentada pela “capacidade [da imaginacdo de] organizar, estruturar,
traduzir para outras formas anossa experiéncia” (Fabrizi & Lucarelli, 2019); no fundo, pela
inteligéncia de ser uma “capacidade mental estritamente conectada com a racionalidade”

(Fabrizi & Lucarelli, 2019).

Da argumentacao, depreende-se que a imaginagdo pode ser, paralelamente, o lugar que

possibilita a interpretacdo (mental) do mundo e o que instiga a racional compreensao deste.

A experiéncia imaginativa, por sua vez, “pode ser directa ou pode ser mediada pelo
encontro entre um tema e imagens” (Fabrizi & Lucarelli, 2019), no entanto convém
salientar que “nada se ganhara em dizer que a imaginacdo é a capacidade de produzir
imagens”?? (Bachelard, 1994, pp. xxxiv). Esta posi¢do sublinha que a imaginacao nao
se restringe a competéncia da criacdo pura destas; outrossim, é-lhe completar — o que
faz é “criar significados a partir de imagens ao organiza-los em constela¢cdes (Fabrizi &

Lucarelli, 2019).

Por dltimo, acrescenta-se que a imaginagdo tanto pode socorrer-se do mundo real,
como do mundo irreal, operando do mesmo modo no que concerne ao espa¢o. Numa

ponte para a arquitetura, ressalva-se aqui um apontamento necessario: qualquer espaco

25 Citacao original: “Imagination is usually attached to a specific human creative capacity or to the realm
of the art, but our faculty of imagination is the foundation of our very mental existence and of our way of
dealing with stimuli and information” (Pallasmaa, 2005, p. 129).

26 Citagdo original: “Gracias a nuestra imaginacion somos capaces de captar la condicién multiple del mundo
y el continuum de la experiencia a través del tiempo y de la vida” (Pallasmaa, 2004, p. 7).

27 Citagdo original: “To be sure, there is nothing to be gained by saying that the imagination is the faculty of
producing images” (Bachelard, 1994, pp. xxxiv).
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Figura 5. O imagindrio da Casa Malaparte (Adalberto Libera, 1938) evocado no cinema com O Desprezo de
Jean-Luc Godard (1963).
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arquiteténico, antes da sua construgdo, é sempre um espago que ndo existe, a ndo ser na
mente de quem o imagina e projeta — um espaco, portanto, (apenas) da imaginagdo. Apds
a materializagdo desse espaco, ele sera novamente vivenciado pela imaginacdo, porém
de forma completamente distinta, dado que se baseia numa experiéncia; “espaco que
tenha sido desfrutado pela imaginag¢do ndo pode permanecer espaco indiferente sujeito as

medidas e estimativas de quem o vivencia”?® (Bachelard, 1994, p. xxxvi).

O imaginario é comumente enquadrado num contexto de alusdo ao irreal, ou seja,
supde-se que falar de imagindario seja falar de algo que ndo existe — que é fabricado
unicamente pela imagina¢do. Na dissertagdo, contudo, sera reconhecido pela medida em
que pertence a competéncia mental enquanto referéncia a algo real, independentemente
de tratar propriedades materiais ou imateriais; especificamente, e por outras palavras,
serd entendido na sua relagdo com o que a imaginagdo interpreta do espago real, vivivel

corporeamente.

Admite-se que o imaginario possa surgir “nas suas apresenta¢des publicas enquanto
observador do real, [no entanto, este] pode ndo sugerir ou propor algo novo, consistindo
por exemplo numa constatacao do observador entre a sua emogdoreal eadelirante” (Alves,
2016, p. 253). Isto determina a sua associacdo a criacdo de interpretacées ou defini¢ées do
real, propondo-se a hipétese de se definir o imaginario como sendo um conjunto de ideias
sobre determinado objeto ou realidade — ideias essas que podem surgir sob a forma de

imagens ou memorias.

O imaginario, de certa perspetiva, acaba por reunir, mapear e albergar esse tal novo
espaco, que decorre do real e que acaba por se adaptar “ao ser individual e ao ser colectivo,
aoEueaosEus” (Alves, 2016, p. 253); esta evidéncia traduz a possibilidade de o imaginério

ser, também ele, individual ou coletivo.

Ressalva-se que, em sentido biunivoco, “toda a realidade se produz unicamente pela
imagina¢do”?® (Fichte apud Pallasmaa, 2004, p. 7), pois o espago, sendo material ou
imaterial, decorre da imaginacao; para além disso, aponta-se que estas possibilidades,
que também se podem entender como fisica e mental, respetivamente, vivem em continuo

didlogo (Pallasmaa, 2004). Nesse sentido, pode aferir-se numa breve sinopse que o

28 Citagdo original: “Space that has been seized upon by the imagination cannot remain indifferent space
subject to the measures and estimates of the surveyor” (Bachelard, 1994, p. xxxvi).

29 Citagdo original: “Toda realidad se produce Unicamente por la imaginacién” (Fichte apud Pallasmaa,
2004, p. 7).
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entendimento do mundo e do espago real se pode servir da imaginacgdo para descodificar
o seu sentido, do imaginario para conter essa nova realidade — ou esse conjunto de

referéncias — e da imagem como a sua representacgdo formal e sintese.

DICOTOMIA MATERIAL—IMATERIAL NA ARQUITETURA

Principiar o discurso atentando a questdo do espago, da percecdo e da imagem tem por
designio a transposi¢do destes, enquanto fundamentos tedricos e entes simbioticos, para
a disciplina da arquitetura. Das ilag¢des retiradas, aponta-se a distin¢do primordial que
cimenta o assunto da dissertacdo: a de que ha complementares niveis de compreenséo, e

mesmo de definicao, do espaco.

O espaco, que se pode agora apresentar como espago arquiteténico, materializa-
se em dois niveis. Envolve, primeiro, uma dimensdo fisica, visivel e incontornével;
fundamentalmente, esta é a realidade construida, no seu sentido puramente material. Por
complementaridade, tem-se a dimensdo imaterial, pertencente ao dominio mental; como
ja referido, este nivel do espaco arquiteténico decorre da perce¢do da dimensao material,

ndo podendo por isso subsistir independente do seu par.

O entendimento da disciplina que se persegue reside na convic¢ao da impossibilidade
destas duas existéncias a solo; segundo Pérez-Goméz (1994), considerar o sentido
imaterial da arquitetura implica reconhecer de que identificar o que este transmite ndo é

independente de perceber aquilo que [0 sentido material] é.

O aspeto cardeal da arquitetura prende-se com o seu uso e fruicao pelo sujeito; por
mais belo que se apresente, um espaco sem um proposito funcional tratar-se-a nao de
um objeto arquiteténico, mas sim de um objeto escultérico. Nesse sentido, ainda que um
espaco ou um edificio possa, em termos de matéria, ser definido pelo chdo, paredes e teto,
etc., tal ndo o qualifica como arquitetura. Esta define-se, necessariamente, para além da
sua realidade material — “o edificio fala através do siléncio do fendmeno percetivo”3°

(Holl, 1994b, p. 41).

30 Citagdo original: “The building speaks through the silence of perceptual phenomena” (Holl, 1994b, p. 41).
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Figura 6. A coexisténcia de escalas, tempos e individuos. Londres (marco, 2017).
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Por conseguinte, admite-se que falar de arquitetura serd abordar a sua dimensdo
material e, inegavelmente, o individuo que desta usufrui e que dessa forma incute ao
espaco uma dimensdo imaterial. A leitura da complementaridade entre estes agentes &,

em ultima instancia, o que permite alcan¢ar um sentido mais cabal da arquitetura.

Para o caso, este entendimento que se confere a arquitetura abrange quer o edificio
isolado, queracidade. Porém, salienta-se que “falar dearquitectura[no contextodecidade]
ndo [se refere] apenas a imagem visivel da cidade e ao conjunto das suas arquitecturas,
mas, de preferéncia, a arquitectura como construgdo. [Refere-se] a construcdo da cidade

no tempo” (Rossi, 2001, p. 31).

Pela escala, pelas varias arquiteturas, pela relacdo que estabelecem entre si e pela
variavel tempo a si subjacente, a cidade envolve mais agentes que o edificio; tal aspeto

implica uma complexidade acrescida ao tratar as dimensoes da cidade.

Ainda que estas sejam “igualmente espacos de imaginacao e de representacao” (C.

Gomes, 2008, p. 59), as cidades sdo, antes de tudo, os:

“(...) lugares fisicos que Ihe ddo forma. Da sua configuragdo, da sua alteracdo,
da sua dimensao. Falamos de como a perturbacdo da realidade fisica nos
permite reflectir acerca das transformacgdes sociais. A recomposicao dos
lugares da cidade, a sua reutilizacao para fins diversos daqueles que (sempre)
lhes conhecemos, colocam-nos perante o peso da realidade, aqui palpavel,
e que se expOe aos nossos sentidos. E dai que a cidade que se nos apresenta
exposta, sujeita a multiplicidade dos olhares, seja antes de mais territério

fisico.” (Baptista, 2003, p. 35)

Por este motivo, considerando entdo que a propria dimensdo fisica da arquitetura da
cidade é algo naturalmente mutavel — logo, ndo estatico — ndo se podera, em nenhum
aspeto, entender a cidade como algo objetivo. Barata (1989) considera este argumento na
medida em que parte daquilo a que determinada cidade corresponde, correlativamente, é

mutilado quando ha objetivacao:

“o edificado, as casas, as ruas sdo objectivaveis, mas ndo sdo, por si, toda
[uma determinada cidade]; as pessoas, os grupos, sao [essa cidade] (uma
[cidade]) mas ndo toda a realidade [dessa cidade]; a divisdo administrativa
é objectivavel, mas ndo é (pobre dela!) toda a realidade [dessa cidade].”

(Barata, 1989, p. 36)
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Como sintese, aponta-se a complexidade, extensdo e ndo linearidade da arquitetura da
cidade; esta premissa exige que a sua andlise seja feita ponderando os diversos fatores que

a condicionam, bem como atendendo a varias perspetivas para cada aspeto ou realidade.

Outra ideia que se defende é a questdo nominal das dimensdes: pelo facto de a cidade
ser um sistema vivo que compreende varios elementos e arquiteturas — cada uma dotada
de um sentido material e outro imaterial —, considera-se plausivel defini-la como um
corpo constituido por vérias partes; no seguimento, acredita-se que os termos corpéreo
e incorpdreo se assumem os mais adequados para designar as dimensdes material e

imaterial, respetivamente, da cidade.

Por dltimo, entende-se que as dimensdes (agora) corpérea e incorpdrea da cidade
gozam de reciprocidade, isto é, ambas constituem agentes de transformacdo e definicdo
uma da outra. Deste modo, cria-se a necessidade de perceber “como a cidade afeta a
imaginacdo e como a cidade é imaginada”* (Bridge & Watson, 2003, p. 7), uma vez que

isso condiciona, e condicionard, a sua realidade fisica.

“As proprias obras arquitecténicas, quer em projecto, quer concluidas, transportam a
sua prépria comunicacdo, seja ela de valor simbdlico ou monumental (...) onde a forma nos
intuia compreender o espaco de determinada forma” (Santos, 2013, p. 35); com a cidade, o
mesmo sucede. A comunicacdo patente no ato de edificar pode ler-se enquanto mensagem
metafisica, que reflete uma perspetiva do mundo e a relag¢do do sujeito — aqui, o arquiteto
— com este (Pallasmaa, 2005). Na medida em que a interagdo entre o corpo do observador
e a obra é uma experiéncia que vai espelhando as sensac¢oes corporais do arquiteto, pode
inferir-se que a arquitetura é uma comunicagdo corpdrea entre o arquiteto e o habitante

(Pallasmaa, 1994). Entende-se que:

"Todas as experiéncias emocionantes da arquitetura sdo multissensoriais;
qualidades de matéria, espago e escala sdo medidas igualmente pelo olho,
orelha, nariz, pele, lingua, esqueleto e musculo. A arquitetura envolve
sete dominios de experiéncia sensorial que interagem e infundem uns com

outros.'3> (Pallasmaa, 1994, p. 30)

31 Citagdo original: how the city affects the imagination and how the city is imagined” (Bridge & Watson,
2003, p. 7).

32 Citagdo original: “Every touching experience of architecture is multi-sensory; qualities of matter, space,
and scale are measured equally by the eye, ear, nose, skin, tongue, skeleton and muscle. Architecture involves
seven realms of sensory experience which interact and infuse each other” (Pallasmaa, 1994, p. 30).
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Figura 7. A arquitetura do Seagram Building, de Mies van der Rohe (1954-1958), incute-lhe uma forte
imaginabilidade.
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Por este motivo, estabelece-se o juizo de que “a comunicag¢do arquiteténica apenas é
possivel se a linguagem da arquitetura — neste caso consistindo na perce¢do sensorial
— tiver equivalentes subconscientes e de estrutura profunda na mente humana'3

(Pallasmaa, 2005, p. 37).

Salienta-se aqui a questao da imaginabilidade3* (Lynch, 2017), precisamente como algo
que depende das qualidades fisicas da arquitetura e que a esta fornece a inteligéncia da sua
apreensao e compreensdo mental, pela imagética. Esta ideia acredita-se ser relevante e de
integracdo necessaria no momento de projetar quer o objeto, quer a cidade, pelo impacto

que tem na vivéncia e definicdo do espaco.

Contemplando-se o nivel emocional e incorpéreo da cidade — bem como as formas
que este toma — e associando-o ao corpéreo, a cidade adquirirad maior sentido e ace¢do:
“os signos flutuam; a cidade real aproxima-se da imaginada — a cidade imagina-se e
alimenta-se do real, realizando e construindo o imaginario” (Fernandes & Dias, 1989, p.

359).

O que se propde, como desfecho, é que a cidade — na sua analise, no seu entendimento
e na sua construcao no tempo — seja envolvida numa discussdo que releve, intercale e
confronte as suas dimensoes corpdrea e incorpérea. Como defende Pallasmaa (2004), se “o
sentido do arquiteto critico, profundo e responsavel é criar e defender o sentido do real”3
(p. 23), jamais se devera problematizar a arquitetura da cidade apenas considerando a sua

componente fisica, como singular dado real.

33 Citagao original: “Following Chomsky, we may assume that architectural communication is only possible
if the language of architecture — in this case consisting of sensory perception — has unconscious, deep-
structure equivalents in the human mind” (Pallasmaa, 2005, p. 37).

34 aquela qualidade de um objecto fisico que lhe da uma grande probabilidade de evocar uma imagem forte
num dado observador” (Lynch, 2017, p. 17).

35 Citagdo original: “(...) la tarea del arquitecto critico, profundo y responsable es crear y defender el sentido
de lo real” (Pallasmaa, 2004, p. 23).
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Figura 8. Colagem como critica e sugestao de uma nova forma de perspetivar e imaginar a arquitetura.
SuperStudio (anos 1960).
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IMAGENS DA / PARA A CIDADE

No contexto da arquitetura, a imagem pode ser assumida per se, “como meio e fim,
radicalizando uma postura que se distancia da quase inquestionavel necessidade de
materializar a arquitectura” (Bandeira, 2007, p. iv). O produto da arquitetura torna-se

assim a propria imagem e ndo o espaco real e vivivel como referéncia.

Para o caso das imagens visuais e materiais, o argumento anterior possibilita a
problematizagdo da arquitetura a partir do ponto de vista da imagem como quimera, que
através da metafora ou da colagem fomenta a imaginagdo e critica arquiteténica. Todavia,
levando esta autonomiza¢do ao limite, incorre-se no risco de substituir totalmente a

arquitetura pela imagem.

Em todo o caso, o entendimento que aqui se procura seguir é o que visa o vinculo
entre arquitetura e imagem e a medida da segunda como algo mental3®. A arquitetura vive
associada a imagem que de si decorre como representacgdo, considerando-se que esta “é,
neste contexto, a procura de uma realidade prépria, auto-referente, que se demarca do
significante para conquistar um imaginario, afirmando-se como extensdo simbdlica e
ideoldgica da arquitectura” (Bandeira, 2007, pp. 3-4). Este argumento indica que o que
se pretende, realmente, é captar um imaginario; a imagem acaba por surgir como a forma

que este toma — a sua concretizagdo.
A imagem referencia-se neste ponto como alegoria da realidade fisica da arquitetura,
namedida em que ndo arepresenta de modo documental, exato ou inegavel. Precisamente,

estas imagens arquiteténicas, “apesar da subjectividade que possam evidenciar, ou talvez

precisamente por isso, desdobram o sentido da arquitectura estimulando a sua apropriagdo

36 Cf. subcapitulo Imagem, imaginagdo e imagindrio.
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Figura 9. A Torre Eiffel, de Gustave Eiffel (1889), constitui um dos principais monumentos — e icones — de
Paris, pelo que através dela se cria também uma imagem para a cidade. Paris (novembro, 2018).
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e recep¢do” (Bandeira, 2007, p. 3).

Dado o sentido destes dois argumentos, esta imagem assume os contornos do que
Pallasmaa (2004) entende como “imagem poética”?”. Esta é auferida enquanto sentido
imaterial do espago e pertence, como coisa ou componente, a vivéncia imaginaria, sendo

dotada de identidade, emancipacdo e alma coesas (Pallasmaa, 2004).

Entende-se agora o momento de transpor esta perspetiva para a assunto que o titulo
do subcapitulo antecipa. As imagens da e para a cidade surgem pela necessidade de a
compreender mais amplamente, atendendo a que “a forma como experienciamos as
cidades é profundamente adaptada pela cidade imaterial da palavra, imagem e mito. E
através delas que aprendemos ndo s6 a ver as cidades, mas também como a viver nelas”38

(Donald, 2003, p. 47).

Asimagens paraacidade podem assumir-se como uma forma de media¢cdo de uma marca
e a criacdo de uma narrativa para o que a cidade pretende ser — no fundo, sdo uma visdo
de futuro, em que o imaginario dai resultante é imposto a cidade. Ainda que essas imagens
partam de uma pré-existéncia e que avaliem valores associadas a cidade, ha uma razoavel
inversdo dos papéis: aimagem antecede a arquitetura e a cidade na sua constru¢do, sendo
ela o produto da identidade. Como Pedro Branddo (2011) tdo sucintamente afirma: “ha um
modo de lidar com os valores intangiveis da cidade, como a identidade, a partir do tema da
imagem, que se traduz num modo de comunicar valores transaccionaveis, que, tal como

outras trocas comerciais, tém um valor” (p. 62).

A ideia de imagens da cidade, por sua vez, reside nas imagens mentais que se retiram
diretamente da vivéncia do espago fisico da cidade, ou seja, sdo imagens que materializam
a dimensao incorpérea da cidade. Nessa apreensdo in loco “quase todos os sentidos estao

envolvidos e a imagem é o composto resultante de todos eles” (Lynch, 2017, pp. 9-10).

Esta acaba por ser ‘“um conceito abstrato, uma forma construida imaginaria'3? (Boyer,

1998, p. 32) que parte da interpretacdo de cada urbanita. Convém notar que:

37 Bachelard (1994) estipula outra definig¢do para "imagem poética" e ao longo da dissertagdo seguir-se-a
essa perspetiva. Contudo, importa igualmente referir este pensamento de Pallasmaa (2004).

38 Citagdo original: “The way we experience cities is profoundly shaped by the immaterial city of word,
image and myth. It is through them that we learn not only to see cities, but also how to live in them” (Donald,
2003, p. 47).
39 Citagdo original: “for the image of the city is an abstract concept, an imaginary constructed form” (Boyer,
1998, p. 32).
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Figura 10. As visdes seriais da cidade a partir de um enquadramento de rua. Porto (junho, 2016).
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“As cidades possuem formas com uma identidade prépria, em parte porque
estdo estreitamente ligadas as nossas biografias, a nossa meméria individual
eanossaculturacomum. Estacapacidade de determinaraidentidade urbanaa
partir do comum e do individual, mais do que das mudancas e transformacoes
do presente, resulta em grande parte das formas de representac¢do.” (Diaz,

2019, p. 8)

Nestesentido — em queacidade é umarealidade socialmente apropriavel —, asimagens
suscitadas, que a representam, podem ser muitas vezes concetuais ou contraditérias; por
conseguinte, a cidade pode assumir uma identidade mutavel e difusa (Fortuna & Peixoto,
2002). Por este motivo, Carina Gomes (2008) argumenta que as cidades nao podem, “por
isso, ser representadas numa sé imagem ou reduzidas a uma Unica narrativa” (p. 60).
Esta conclusdo invalidaria desde logo o objeto da imagem da cidade que se procura na
dissertacdo. Todavia, tal eventualidade é deslindada pelo facto de, concretamente, ndo
se procurar definir ou circunscrever uma imagem a cidade, mas sim apreender o que esta
transporta da dimensdo incorpérea da arquitetura da cidade. Para além disso, revela-se

importante observar que, no limite, a:

“(...) pluralidade de imagens (...), ao originar praticas e representagdes
sempre desigualmente partilhadas por um grupo social, acaba por estipular
os contornos da identidade de um objecto [ou neste caso da arquitetura
da cidade], sendo que umas, por serem mais duradouras ou mediaticas, se
revelam mais operantes e outras, mais fugazes ou menos abrangentes, nao
sdo tdo perceptiveis enquanto referéncias identitarias.” (Fortuna & Peixoto,

2002, p. 58)

Em paralelo, a imagem da cidade surge também como forma de contornar a extensao
e escala da fisionomia urbana. Ao contrario do edificio ou de uma pontual intervencao
arquitetoénica, a cidade estende-se largamente pelo territério, pelo que o individuo que
a experiencia ndo a pode apreender num s6 momento, mas apenas por uma sucessdo de
contactos. Cullen (2018)4 interpreta esta condicdo e estipula que a cidade é apreensivel
segundo a ideia de visdes seriais: primeiro, surge uma imagem existente, que esta
imediatamente a frente da pessoa; depois, tem-se uma imagem emergente, d espreita,
que sucederda a primeira e é possivel reconhecer na continuidade da deambulagdo pelo

espaco fisico.

40 Edigao original de 1961.
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Daqui, deduz-se que a imagem ndo sé surge espontaneamente, como também se
releva necessaria, em sentido amplo, para a compreensao da cidade. Por conseguinte, sera
correto afirmar que também é na “mediatizacdo da imagem que a identidade é percebida

na escala urbana” (Brandao, 2011, p. 65).

Para todos os efeitos, “uma cidade reconhece-se pela sua imagem, pelo seu perfil, pelo
conjunto da imaginacdo humana com uma particular geografia” (Fernandes & Dias, 1989,
P. 353). Numa sinopse, pode entdo entender-se que a cidade se traduz num palimpsesto
imagético, que resulta quer da sobreposicdo das varias perspetivas de varios individuos
que avivenciam, quer da reunido das varias imagens sequenciais — ou seriais — do espaco
fisico. Assim sendo, e com o intuito de nomear e simplificar os varios entendimentos,

atribuir-se-a a acegdo deste conjunto a designagéo de imagem do impalpdvel.

Todavia, evidencia-se novamente que “ndo é a imagem que é primordial, mas o
imaginario” (Gongalves, 1989, p. 429), pois a imagem é (apenas) o formato de sintese.
Quando se discute a cidade incorpdrea, o que se torna objeto é sobretudo o seu imaginario
— aforma como a cidade se aloja na mente coletiva e individual. Considera-se assim que
“acidade imaterial é uma desconcertante, contudo esperangosa lembranca da imaginagdo
para além das imagens”# (Donald, 2003, p. 53), pois condensa a cidade sentida, a vivida,
a da memoéria e a imaginada, bem como as vdrias cidades que esta representa para cada

urbanita ou grupo social.

Apds esta deambulagdo, surge o momento de palpabilizar a cidade incorpérea. Na linha
de pensamento que “a arquitetura, enquanto arte da construcdo, da forma ao mundo
exterior de acordo com as estruturas da imagina¢do; enquanto a literatura, como arte
da linguagem escrita, da forma simbélica a esse mesmo mundo”# (Spurr, 2012, p. 3),
determina-se que, por fim, se acedera a imagem do impalpdvel por intermédio da poesia.
Esta ponte disciplinar que se evoca e que estrutura a dissertacao sera, nessora, versada

nas préximas paginas.

41 Citagdo original: “The immaterial city is a disconcerting yet hopeful reminder of imagination beyond
images” (Donald, 2003, p. 53)

42 Citagdo original: “Architecture, as the art of building, gives concrete form to the external world according
to the structures of imagination; whereas literature, as the art of written language, gives symbolic form to
the same world” (Spurr, 2012, p. 3).
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CAPITULO I
DIALOGOS ENTRE A ARQUITETURA E LITERATURA



Figura 11. Torre de Babel, Pieter Bruegel (1563).
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O ESPACO DA LITERATURA

Embora a literatura se enquadre num panorama artistico, reconhece-se que a sua

extensdo e complexidade a desprendem largamente dos limites da pura concecado criativa.

Discorridas por palavras e guiadas pela procura da beleza artistica, histérias reais
ou ficticias, enredos, indagacbes pessoais do eu enquanto autor e até mesmo criticas,
transladam-se do imaginario do escritor e adquirem a sua validade no momento da
sua aceitagdo pelo leitor. Aqui, este da forma a imagens, uma vez que “a capacidade de
produzir imagens mentais é a chave para todas as formas de produgdo cultural, como a
poesia, literatura, teatro ou arquitetura”# (Havik, 2012, p. 37). Este fendémeno justifica-
se pelo claro lado emocional que a obra literaria abarca; ha um apelo aos sentidos do
leitor, onde se revela a consequente capacidade de o transportar para o mundo criado.
Tal é alcangavel pelas faculdades que a disciplina compreende: como a comunica¢do, a
descricao, o lirismo, a sinestesia, a critica, a sintetizacdo e a exterioriza¢do do que ndo é

palpavel.

A literatura permitiu encontrar Histéria e presenciar em primeira médo a Russia de
Guerra e Paz pela mao de Tolstdi (2002)44, contemplar Barcelona pelos olhos de Miguel de
Cervantes (1969)45 inscritos em Dom Quixote e ainda retratar verosimilmente a sociedade
na satira A quinta dos animais, de Orwell (2008)46. Deste modo, abalando emocionalmente
0 Homem e perpetuando estruturas e momentos determinantes do mundo, depreende-se

notorio o papel da literatura no progresso da humanidade e do conhecimento.

43 Citagdo original: “The capacity to produce mental images is key to every form of cultural production, such
as poetry, literature, theatre or architecture” (Havik, 2012, p. 37).

44 Edicao original de 1867.
45 Edicao original de 1605.
46 Edigdo original de 1945.
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Partindo da associagdo feita entre realidade e imaginagdo#’, suscita-se uma
aproximacao inversa: que toda a imagina¢do possa surgir (apenas) pela realidade. Este
argumento é plenamente confirmado e invocado na literatura; a obra literaria pressupoe
o confronto do eu (autor) com algo que existe, implicando a sua apreensdo e expressao
(Kayser, 1985)%. A realidade € ai, entdo, perspetivada segundo as personagens, o enredo
e, por ultimo, o espaco fisico — onde a acdo acontece e cuja defini¢do credibilizara o texto

em ultima instancia:

“A descricao dos ambientes reais contribui para personalizar a ac¢do e
as personagens (...) Nada mais natural, por isso, que se o escritor realista
pretende ser convincente, as peripécias da acdo sucedam em locais reais,
identificaveis pelo leitor, e que as proprias ‘moradas (sejam) plausiveis, (...)
apresentando fisionomias arquitecténicas condicentes com o estatuto social

das personagens que as habitam.” (Piedade, 2003, p.197)

Por conseguinte, e independentemente do género literdrio ou inclusive dos modos
de expressao do autor, observa-se uma necessidade da presenca da arquitetura para a
construcgdo discursiva do espago fisico. A excecdo, porventura, de espacos ainda ndo
humanizados, a realidade contém arquitetura: nas cidades, nas casas, em qualquer
alinhamento ou delimitagao e limitacdo do espago destinado ao Homem. Se a imaginac¢do
— ou aqui, o imaginério criado pela obra literaria — figura a realidade, tera entdo de

figurar, outrossim, a arquitetura:

“(..) é dificil encontrar um romance que prescinda por completo da
arquitectura; sera sempre necessario propor um lugar no qual acontega
a histéria, e esse lugar, de um modo ou de outro, apesar de apenas pela
presenc¢a de um ser humano, terd sido ou estara a ser transformado, tera

sido ou estara a ser desnaturalizado, arquitecturizado.” (Bafién, 2004, p. 43)

Assim, respondendo a Sérgio Azeredo e Oscar Graca (2017), ndo “haveré literatura sem

arquitetura” (p.157).
Atentando o espago fisico no plano literario, considera-se necessario estabelecer um

entendimento quanto ao conteddo e forma que toma. Tanto este como, por dedugido, a

arquitetura, podem ser refletidos nos objetos e, inclusive, nas personagens; ou, ainda,

47 Cf. subcapitulo Imagem, imaginagdo e imagindrio.

48 Edicao original de 1933.
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podem ser compostos através das técnicas literarias e do plano do cenario (Havik, 2012)
— por intermédio de descri¢des detalhadas, apontamentos expressivos e reacdes do autor
a determinado elemento ou aspeto arquiteténico. Isto permite que o espag¢o possa adquirir
um caracter passivo ou ativo, onde “ele préprio é o transformador e o transformado”

(Alves, 2016, p. 127).

Dificilmente, a presenca do espaco sera neutra ou desprovida de intencdo; a literatura
estd carregada de simbolismos. Segundo contornos singulares, o autor literario tem a
idoneidade de apreender e descodificar o mundo, bem como o espaco fisico, e transmitir

com clareza essa visdo ao leitor.

Ora, o escritor, enquanto “artista, interpreta o mundo a sua volta produzindo
imagens”# mentais (Arnheim, 1979, p. 274), que sdo materializadas nas suas palavras e
no enredo. Seguidamente, “no decorrer de cada leitura, as palavras sugerem imagens que,
mentalmente, se transformam em espac¢os com mais ou menos detalhes” (Torres, 2013,
p. 9). Sucintamente, entende-se que ha uma edificagdo espontdnea e faseada de imagens

mentais — a primeira dada pela perce¢do do autor e a segunda decorrente da leitura.

Naturalmente, a duplicidade implicita neste processo patenteia uma certa
subjetividade, pois o leitor interpreta um espaco pela perspetiva do autor. Pese embora,
consoante o autor e o género literario, a segunda imagem mental pode ser mais (ou menos)

crivel enquanto testemunho do espago fisico representado.

Neste ponto, considera-se pertinente referir a “qualidade evocativa”s° do autor (Havik,
2012), como habilidade que potencia alégica de correlagio entre as duas imagens. Aponta-
se, além disso, que esta se sedia no objeto da memoéria e na subsequente associacio a

percecdo do espago a priori.

Segundo a reflexdo de que “até quando podemos viver sem ela, é-nos impossivel
recordar sem”>' a arquitetura (Ruskin, 1987, p. 168)52, percebe-se que, qualquer que seja a

memoéria do(s) ente(s) em questdo, o espago arquiteténico fara parte dela. No seguimento,

49 Citagdo original: “The scientist, like the artist, interprets the world around him and within him by making
images” (Arnheim, 1979, p. 274).

50 “To evoke is to ‘bring to mind a memory or feeling... to provoke a particular reaction or feeling; to make
beings appear who are normally invisible” (World English Dictionary apud Havik, 2012, p. 45).

51 Citagdo original: “Y aun cuando podemos vivir sin ela, nos es imposible recordar sin ella” (Ruskin, 1987,
p. 168).

52 Edigdo original de 1849.
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considera-se que o entendimento do mundo — ao nivel pessoal ou da sociedade — resulta
sempre de uma coletividade de contactos e vivéncias sensoriais, que, por sua vez, se
alojam na meméria do individuo e do mundo. Por conseguinte, pode entdo associar-se a
memoria a ideia de “experiéncia vivida” (Havik, 2012), pois esta envolve uma percec¢ao

sensitiva, existida e interpretativa do espaco; logo, uma percec¢do a priori.

Tendo como centralidade que “arelagdo entre as representacoes simbdlicas e o mundo é
mediada pela experiéncia, com especial destaque para a experiéncia perceptiva” (Violi apud
Almeida, 2013, p. 80) entende-se que aideia da “experiéncia vivida” (Havik, 2012) contribui
e se reflete na presenca do espaco na literatura. Pela referenciagdo mental que imprime no
leitor, o texto literario pode assim viabilizar-se como meio credivel e ndo necessariamente

subjetivo da representacdo do espago, oferecendo imagens ricas, sensiveis e fiéis deste.

A concegdo apresentada abarca ainda a ideia de que o autor literario, ao escrever uma
narrativa ou um poema que aluda a espagos fisicos reais e identificaveis, transpde a sua
propria “experiéncia vivida” (Havik, 2012): “um escritor (...) dando vida a imagens do
seu imaginario, sintetiza percecdes e convivéncias prévias, através da ideia de que a
imagem arquiteténica relaciona a nossa experiéncia do mundo com a do nosso corpo”s3

(Pallasmaa, 2004, p. 155).

Assim, pelos argumentos anteriormente apresentadoss e dada a capacidade da
literatura de revelar o espago para além da sua forma, pode depreender-se que esta
constitui um modelo proficuo de compreensao da dimensdo metaférica ou poética do
espaco’ (Santos, 2013). Para além do mais, releva-se que “a autonomia semantica do
texto aponta para uma ultrapassagem da finitude do horizonte vivido pelo seu autor”
(Costa, 1995, p. 24), permitindo amplificar o sentido do mundo. Ricoeur (1987)° alude,
neste sentido, a que o mundo possa ser, para si, “o conjunto das referéncias desvendadas

por todo o tipo de texto, descritivo ou poético” (p. 49) que leu, compreendeu e amou.

Dando por concluida, por fim, esta deambulagdo pela relacdo entre a arquitetura e
literatura, salienta-se que serd por intermédio da segunda que se acedera a imagem da

dimensdo incorpérea da arquitetura cidade, que a dissertacdo persegue.

53 Citagdo original: “La imagen arquitecténica relaciona nuestra experiencia del mundo con la de nuestro
cuerpo” (Pallasmaa, 2004, p. 155).

54 Cf. subcapitulo Dicotomia material —imaterial na Arquitetura.
55 Na dissertacdo, reconhece-se esta dimensao como imaterial.

56 Edicdo original de 1976.
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SIMBIOSES

Partindo da premissa que a literatura contém e requer espaco fisico e, portanto,
arquitetura, sublinha-se a complexidade e a vastidao de aproximacdes decursivas dessa
interdisciplinaridade. Os itinerarios sdo diversos — na perspetiva, matéria, influéncia ou

autores.

A arquitetura pode figurar na literatura segundo um pensamento arquiteténico
consciente, isto é, consoante certas inten¢des formais relacionadas com o programa e
com o ambiente pretendido; logo, do mesmo modo que o arquiteto projeta um espago.
As analises de Bafion (2004) e Torres (2013) as obras literarias de José Saramago e
Valter Hugo Mae, respetivamente, atestam esta hipétese. Evidencia-se que a forma
arquiteténica tanto eleva a obra literdria pelo realismo da atmosfera, como condiciona
as personagens e as suas vivéncias no espago — seja a escala do quarto, da sala ou até da
cidade. Analogamente, a arquitetura relaciona o ser com o mundo através do espago fisico
pelos significados emocionais nele impressos: para Saramago, “algumas das suas casas
eram descritas como concha para o corpo, sem janelas, quase sem mobilidrio, intimas
como celas, como pertencentes a terra, escavadas para abrigar” (Torres, 2013, p. 28);
do mesmo modo, aponta Barreto (1989) que, através da metonimia, o quarto esta para
Fernando Pessoa como a janela do quarto esta para a comunicagao e relagdo que este tem

com a cidade.

Susana Santos (2013), por sua vez, referencia um paralelismo entre os perfis artisticos.
A interseccdo dos pressupostos metodolégicos antes e apds a concec¢do do produto
criativo e construtivo — sendo a obra literaria para o escritor e a obra construida para
0 arquiteto — releva que a linguagem é algo comum a ambas. As duas comunicam com
um “valor simbdlico ou monumental” (Santos, 2013, p. 35); por conseguinte, segundo 0s
mesmos principios. Por esta ldgica, consideram-se igualmente validas as realidades e os

espacos que emergem dos objetos de ambas, distinguindo-se essencialmente o [ugar onde
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Figura 12. Edificio Bounjour Tristesse, do arquiteto Alvaro Siza Vieira (1976-82). Berlim (marco, 2016).
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comunicam — “no espaco do tempo a literatura e no tempo do espago a arquitectura”

(Alves, 2016, p. 197).

Para além deste ponto, refere-se que “tanto a literatura como os edificios sdo o
reflexo da sociedade em que se produzem; definem-na culturalmente, representam os
seus valores politicos, tanto ao nivel pessoal como de identidade colectiva” (Santos,
2013, p. 50). Consequentemente, havera que considera-las em conjunto para a analise e

entendimento critico da disciplina da arquitetura, como aqui se manifesta:

“O graffiti ‘Bonjour Tristesse’, inscrito por um desconhecido na parte
superior da fachada de um prédio projetado por Siza Vieira, em Berlim, é uma
critica a monotonia da fachada e a sua cor cinza, e que nos transporta para
o romance homénimo de Frangoise Sagan e para o poema de Paul Eluard, ‘A

peine défigurée.” (Azeredo & Graga, 2017, p. 163)

Posicionando-se neste ponto, David Spurr (2012) investiga o trio arquitetura-
literatura-modernidade, na medida em que a primeira e a segunda constituem, em
paralelo, importantes agentes de estruturacdo e entendimento da terceira; no seu
entender, a arquitetura da estrutura material ao mundo a partir da imaginagdo do
arquiteto, cabendo a literatura a interpretacado e a significacdo desse mesmo mundo para o
individuo. Para além deste aspeto, Spurr opde-se a ideia de que o corpo humano se adapta
sempre a arquitetura, argumentando como a literatura moderna tem evidenciado que “as
novas formas particulares do espaco urbano — avenidas amplas, edificios altos, centros
comerciais lotados — contribuem para a deterioracdo do tecido social e do bem estar da

psicologia individual”’57 (Spurr, 2012, p. 38).

Uma outra perspetiva, sobre o cruzamento entre arquitetura e literatura, elabora que
sem nunca se presenciar uma cidade em primeira mdo é possivel vé-la e conhecé-la; pelo
menos, pode ter-se uma imagem sua. Italo Calvino (2016)% na obra As cidades invisiveis
evoca esse sentimento de forma profunda: transversalmente a obra, nos relatos das
cidades feitos por Marco Polo ao imperador Kublain e, sobretudo, no caso especifico de
Zobeide — erguida apenas a partir de um sonho —, ha uma clara evocagao a tangibilidade

da realidade através do estimulo da imaginacdo e da “experiéncia vivida” (Havik, 2012)

57 Citagdo original: “A modern tradition of social critique has noted that new forms of urban space in
particular — wide boulevards, tall buildings, crowded commercial centers — contributed to the deterioration
of the social fabric and to the well-being of individual psychology” (Spurr, 2012, p. 38).

58 Edigdo original de 1972.
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da cidade. Este aspeto viabiliza que tanto as cidades literdrias imaginadas, como as reais
(Reckert, 1989) — como Zobeide e Lisboa, respetivamente — possam igualmente edificar

arquiteturas e torna-las visiveis.

Na sequéncia, contempla-se o papel da disciplina enquanto projetista e agente da
cidade. Esta posicdo prende-se com a ideia de que a literatura “alimenta a meméria e a
sua imagem fixando-a e refletindo sobre ela” (Diaz, 2019, p. 11), pois oferece “os c6digos
que nos permitem interpretar a histéria e a experiéncia do espa¢o urbano” (Diaz, 2019, p.
11). Esta possibilidade decorre das descricées literarias evocativas que fornecem a parte
emocional, imaginativa e sensorial da fruicdo do espacgo arquiteténico (Havik, 2012).
Outrossim, Silveira (2003) perspetiva a contribuicdo da literatura para a identidade da
cidade, pelo entendimento de que “as [suas] memorias escritas (...) chegaram, até aos
nossos dias, quase com a for¢a de imagens miticas, que tém o poder de fundar o imaginario
de um lugar” (p. 94); ora, a literatura ndo apenas ajuda a construir a memoria da cidade,

mas também o seu imaginario.

Numa linha distinta de afinidade, mas que se assume equitativamente relevante,
aponta-se a apropriacdo conceptual da literatura pela arquitetura; concretamente,
referencia-se o emprego da poesia nao como estilo de escrita, mas sim como adjetivacdo
que representa a beleza, a alma. Esta qualidade apela a transcendéncia e significacdo da
arquitetura, no sentido em que esta “deve, pois, suscitar emogdes, o efeito estético, que
Etienne Louis Boullée apelidara de ‘poesia da arquitetura’, inscrevendo-se num espaco
e num tempo, mas podendo também viajar para fora deles” (Azeredo & Graga, 2017, p.
159). Como consequéncia, aponta-se que “se a poesia ndo for a sua for¢a imaginativa,
a arquitetura esvai-se da sua principal funcao: a de transmitir uma energia” (Azeredo
& Graca, 2017, p. 160). Estes principios aludem para uma perspetiva de alocacdo
determinante para a génese e existéncia da proépria disciplina; sucintamente, estipula-se
que a arquitetura devera ser poética e atentar conscientemente na sua dimensdo imaterial,
que existe “numa outra esfera do real, na esfera do abstrato e do sensorial” (Torres, 2013,

p-10).

Por tltimo, considera-se relevante abordar a questdo da escala. A literatura, na medida
em que parte do individuo, traduz uma escala do utilizador — que é humana, sensorial e
fracionada. A escala da arquitetura da cidade, por outro lado, é notavelmente maior (de
um modo menos judicioso, a sua escala ndo tem limites). Por este motivo, é necessario que
esta recorra constantemente a aproximacoes e afastamentos — para melhor compreender
e definir o seu objeto — e que represente o espaco da forma mais completa possivel;

todavia, estes exercicios nem sempre sio tangiveis ou legiveis.
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“A nossa experiéncia da cidade apenas pode ser, contudo, perspetival,
fragmentada, incompleta. Esta experiéncia — ao contrario de uma imagem
estatica — consiste em vistas parciais através de ambientes urbanos, que
oferecem um tipo diferente de envolvimento ou investigacdo da vista aérea,

que é normalmente usada por arquitetos."s? (Holl, 1994a, p. 48)

Por conseguinte, acomplementaridade entre ambas as disciplinas entende-se proficua
e necessaria, atribuindo-se a literatura, entdo, a func¢do de revelar a escala do ser e da sua

vivéncia no espac¢o urbano.

A IMAGEM POETICA DA CIDADE INCORPOREA

“Para que a arquitetura transcenda a sua condi¢do fisica, a sua fungdo como mero
abrigo, entdo o seu significado, como o espaco interior, deve ocupar um espago equivalente
dentro dalinguagem. A linguagem escrita pode, entdo, assumir as intensidades silenciosas

da arquitetura'¢ (Holl, 1994b, p. 40).

Partindo deste pensamento, a leitura que se procura da dimensdo incorpérea da
arquitetura da cidade é passivel de ser intermediada pela literatura, nas imagens por si
originadas. Estas contribuem para a cidade porque a completam; enunciam o seu espago
sensivel, o seu signo% e “relevalm] [ainda] o que é visivel e o que nela é invisivel (...) como

a tristeza ou a soliddo que ocultam as suas fachadas e muros” (Diaz, 2019, p. 32).

No seguimento, torna-se necessario estipular os contornos sob os quais essa apreensao
se concretiza, o género da literatura a considerar e as propriedades da imagem que se

obtera.

59 Citagdo original: “Our experience of a city can only be, however, perspectival, fragmented, incomplete.
This experience — unlike a static image — consists of partial views through urban settings, which offer a
different kind of involvement or investigation than the bird’s eye view, which is typically used by architects”
(Holl, 1994a, p. 48).

60 Citagdo original: “If architecture is to transcend its physical condition, its function as mere shelter, then
its meaning, like interior space, must occupy an equivalent space within language. Written language might,
then, assume the silent intensities of architecture” (Holl, 1994b, p. 40).

61 Cf. conceito de semiose, no capitulo A imaterial existéncia do espago.
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Primeiramente, aponta-se o conceito de “literacia urbana” (Landry apud Havik, 2012),
que referencia a capacidade de ler a cidade e compreender as suas dinamicas. Esta ideia
ancora-se na consideracao de outras perspetivas sobre a cidade — decorrentes de outras
disciplinas — como (Unica) forma de compreender como o urbanismo se desenvolve
(Havik, 2012). Transpondo especificamente este conceito para a literatura, equacionam-
se diversas variaveis: entre outras, tem-se a intensidade do discurso, o espago temporal,
os tracos de personalidade do autor e a sua posicdao no enredo — na forma como e onde
descreve a cidade, ou parte dela. A intencionalidade inerente a cada uns destes agentes,
e a maneira como constroem a imagem da cidade na literatura, manifestam a faceta

incorpérea da cidade e descodificam como esta se transforma no decorrer do tempo.

Importa estipular, na sequéncia, qual o género literario mais adequado para a aferi¢do
da imagem; a presenca de arquitetura ocorre transversalmente a literatura, porém ha

importantes diferencas a destacar no espdlio literario.

Desde logo pela componente formal da escrita, a narrativa pressupde descri¢oes do
espaco mais extensas, pormenorizadas e de maior caracter expositivo. A poesia, por outro
lado, é essencialmente sintética, breve e de intengdes criticas mais apontadas; o poeta
releva apenas o amago do que apreende e o que é verdadeiramente fulcral para transmitir
a sua mensagem. De acordo com esta légica, o espaco na narrativa assume-se mais
realista e literal enquanto representacdo da realidade fisica; inclusive, podera entender-
se que funciona como uma memoria descritiva do projeto arquiteténico, aproximando-se
da representacdo rigorosa dada pelos cortes e al¢ados. Por oposicdo, a poesia retrata o
lado (mais) imaterial do espaco, visando uma “realidade mais real que as aparéncias”

(Ricoeur, 1987, p. 79).

Para além deste aspeto, a narrativa foca-se num enredo onde, a partida, participam
varias personagens, enquanto a poesia, por norma, personifica o eu autor. Daqui decorre
uma infinidade de teses que tornam a poesia particularmente relevante, enquanto material

que reflete verosimilmente a perce¢do da arquitetura da cidade, pois:

“E comum também pensar-se como as circunstancias de funcionamento e
de circulacdo da obra literaria, por esta altura, se determinam na conquista,
entre outras, de um estatuto que confere ao escritor o poder de ser a voz
elevada e reconhecida da experiéncia, do conhecimento e da inquietacao,

precisamente como cidadao privilegiado da urbe.” (Silveira, 2003, p. 93)

Partir da perspetiva individual do autor sugere uma capacidade interpretativa muito
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maior, mais focada nas suas proprias percecdes e interpretacées. Estas sdo decursivas da
sua “experiéncia vivida” (Havik, 2012) — da relagdo com o espac¢o arquiteténico onde o
eu poeta deambula. Salienta-se que esta proximidade do autor com a realidade, associada
a individualidade, minimiza consideravelmente a componente ficcional do espago

contemplado na obra literaria.

Importa ainda notar que, se “na sua obra, os poetas conseguem entdo formular uma
experiénciaespacial que por um lado é muitissimo individual, por outro, pela reverberacao,
ela obtém significacdo coletiva”¢> (Havik, 2012, p. 67); isto porque, no fundo, “o que os
poetas fazem (...) é elaborar em moldes diversos as imagens metaféricas constantes de

mapeamentos conceptuais comuns” (Gibs apud Almeida, 2003, p. 75).

Segundo a ética de Havik (2012), alude-se ainda a capacidade do poeta de ver e entender
antes da reflexdo; de vivenciar o momento com disponibilidade intelectual, sem que
interfiram referéncias analogas na sua percecdo e sem associa¢des cognitivas imediatas.
Essa capacidade refletir-se-a na sua obra e, por esse motivo, “a descri¢cao do poeta é tao
vivida que imediatamente provoca a formagdo de uma imagem na mente do leitor: uma

imagem, que surge, antes da reflexdo”® (Havik, 2012, p. 67).

Bachelard (1994) atribui a este fendmeno a designacdo de “imagem poética”, como
algo que surge na mente, intuitivamente, como “produto direto do coragdo, da alma e do
ser, apreendido na sua realidade”® (Bachelard, 1994, p. xviii). Ademais, nesta imagem

poética que emerge da poesia:

“pede-se ao leitor dos poemas que considere uma imagem ndo como objeto,
e muito menos como seu substituto, mas para a gozar na sua realidade
especifica. Para tal, o ato da consciéncia criativa deve ser sistematicamente
associado ao produto mais fugaz dessa consciéncia, a imagem poética.”

(Bachelard, 1994, p. xix)

62 Citagdo original: “In their work, poets can thus formulate a spatial experience that is on the one hand
highly individual, while on the other, through reverberation, it obtains collective meaning” (Havik, 2012, p.
67).

63 Citagdo original: “The poet’s description is so vivid that it immediately causes an image to form in the
reader’s mind: an image, that is, before reflection” (Havik, 2012, p. 67).

64 Citagdo original: “(...) the poetic image when it emerges into the consciousness as a direct product of the
heart, soul and being of man, apprehended in his actuality” (Bachelard, 1994, p. xix).

65 Citagdo original: “the reader of poems is asked to consider an image not as an object and even less as
the substitute for an object, but to seize its specific reality. For this, the act of the creative consciousness
must be systematically associated with the most fleeting product of that consciousness, the poetic image”
(Bachelard, 1994, p. xix).
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A sua significacdo da-se, nessora, pelo supracitado fendmeno da reverberagdo, onde

se encontra “a verdadeira medida do ser da imagem poética” ¢ (Bachelard, 1994, p. xvi).

Como entendimento que, em uUltima instancia, constitui a sintese do que a imagem
pretendida referencia, avanca-se para a ideia de “poética urbana”, definida por Marta
Diaz (2019). No fundo, esta é a materializacao literaria da dimensdo incorpérea da cidade.
Entende-se, assim, que a analogia proposta em “sua realidade e sua poética” (Diaz, 2019,
p. 31) se transfigura, respetiva e concretamente, em sua forma e sua imagem — enquanto

representacdes das dimensdes corpérea e incorpérea da cidade.

Por fim, entdo, estipula-se o que caracteriza a imagem poética da cidade incorpdrea.
Esta é uma “imagem corpérea” (Pallasmaa, 2004), na medida em que decorre, antes de
tudo, de uma vivéncia corpérea da cidade pelo poeta. E também uma imagem mental,
que diz respeito a dimensao incorpdrea da arquitetura da cidade; neste sentido, alude-se
novamente para a ideia de imagem do impalpdvel. Aponta-se, outrossim, que a medida da
poesia do mundo para o individuo (Spurr, 2012) sera a destacada para obter estaimagem do

impalpdvel; por conseguinte, sera igualmente uma “imagem poética” (Bachelard, 1994).

Concluindo, a imagem poética da cidade incorpdrea sera, nada mais, que a imagem da
“poética urbana” (Diaz, 2019). Por outras palavras, pode ainda referir-se a esta como a
imagem do impalpdvel da arquitetura a partir da poesia, forma como se designara e analisara

no capitulo seguinte.

66 Citagdo original: "(...) in reverberation (...) I think we find the real measure of the being of a poetic image”
(Bachelard, 1994, p. xvi).
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A IMAGEM DO IMPALPAVEL DA ARQUITETURA A PARTIR DA POESIA

Elencados os argumentos que validam teoricamente o entendimento que a dissertacao
segue, toma-se o momento da sua verificacdo e concretizagdo pratica. Por intermédio
da andlise poética, descodifica-se a cidade incorpérea; especificamente, partindo da
elucidagdo feitano esquema inicial®’, trata-se de aceder a imagem mental através da leitura
da imagem poética do impalpdvel. O Gltimo objetivo prende-se, entdo, com a composi¢cdo
de uma imagem concreta e sintética, alicercada num mapeamento completo, complexo e

heterogéneo das representacdes da cidade na poesia.

Acidade de Lisboa apresenta-se, aqui, como o caso de estudo concreto. O espdlio poético
que a retrata, por sua vez, varia quer nos autores, quer na construgao espacio-temporal.
Como as visOes da cidade sao sempre do poeta, logo individuais — pois resultam da sua
vivéncia corporal e da prépria perce¢do —, recai na heterogeneidade de autores esbater
uma eventual parcialidade das suas imagens. Ademais, considera-se mais verosimil e
cabal uma imagem que verse um periodo temporal amplo, na medida em que a cidade
ndo é estatica — com o tempo, ela prépria “cresce sobre si mesma; adquire consciéncia e

memoria de si propria” (Rossi, 2001, p. 31).

Em Gltima instancia, propde-se como hipétese que os pontos de significacdo identitario
sejam sugeridos, no mapeamento imagético do incorpéreo da cidade, pelos tragos que se
relevem continuos ao longo do tempo ou que sejam partilhados com mais intensidade por
varios autores.

O poeta deambula pela cidade, descodifica os significados e imbui os seus versos,

absolutamente imagéticos, dessa sua experiéncia. Considera-se que esta transposicdo,

67 Cf. Introdugdo.
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para os poemas, contribui para a definicdo da propria cidade, coletiva e individualmente
— “em todos eles [0s poetas] se percebe como as imagens criadas parecem inscrever-se
no leitor, transformando-o e transformando a cidade naquele que vai ser um territério
lido a luz do poema e, assim, uma paisagem Unica para cada leitor” (Queiroz, Varela &

Costa, 2013, p. 10).

A “paisagem”, que aqui se versa, é entendida pelos seus autores como produto do
encontro com o mundo; ela “resulta da forma como uma area é apreendida pelo sujeito,
sendo por isso, através da percepcdo, uma representacdo dela” (Queiroz et al., 2013, p. 9).
Tal aspeto motiva o pensamento de que a arquitetura da cidade (incorpérea) se estende

também ao significado dado pelas “paisagens” que despontam.

Por este motivo, é comum falar-se de Lisboa de Sophia de Mello Breyner ou de Lisboa de
Fernando Pessoa. Estas Lisboas nao pretendem individualizar-se, nem desconectar-se da
cidade; constituem, sim, fragmentos seus. Para além disso, as memorias a que se referem,
bem como os espacos que enunciam, sdo extremamente relacionaveis, pelo que ha uma

referéncia a cidade conectada a memoria:

“(...) direi que a prépria cidade é a memoria colectiva dos povos; e, tal como
a memoéria esta ligada a factos e a lugares, a cidade é o locus®® da memoria
colectiva. Esta relagdo entre o locus e os cidaddos torna-se, pois, a imagem
proeminente, a arquitectura, a paisagem; e como os factos estdo contidos na

memoria, a cidade acrescem novos factos.” (Rossi, 2001, p. 192)

Em estreita sincronia, concebe-se que estas paisagens criadas pelos poetas possam
ser um fator identitario da cidade, ao mesmo tempo que abarcam as memérias coletivas

associadas ao espaco urbano.

No seguimento, importa ainda mencionar o entendimento de Barata (1989) sobre
estas Lisboas, que designa de noemas®?; neste caso, sera tratado o noema “do artista e do
intelectual” (Barata, 1989, p. 44). A pertinéncia deste é especialmente relevante para a

cidade, uma vez que gera politicas e a¢des:

68 Locus pode entender-se um lugar singular onde ha relagdes, memorias e fatos urbanos conectados; uma
coexisténcia da arquitetura e dos acontecimentos.

69 “Onoema’ [é] (...) sim um suporte para que se possam estabelecer as relagdes mentais com a realidade;
uma espécie de camada ou estrato ontoldgico, ou mesmo um certo género de realidade.” (Barata, 1989, p. 38);
“Esse suporte, esse noema, é, para cada um, a real Lisboa” (Barata, 1989, p. 39).
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“O reconhecimento do complexo de valores que se incluem nesta parti¢ao da
esfera do Ser, ou se se quiser, da ‘realidade’ desta Lisboa (..) leva a promover
accoes de preservacdo e conservagao. Uma certa evolucdo do gosto, associada
em grande parte a uma atitude ‘post-moderna’ recuperadora do sentido
da personalizacdo, do humor, e da desvaloriza¢cdo do futuro em favor do
passado através da sua projeccdo sobre o presente, conduz agora a um
florescimento de redescobertas da velharia de Lisboa (ele sao os quiosques,
ele sdo quaisquer azulejos, ele sdo as tascas, as grades, os bancos de jardim,
os coretos, (...), enfim, que ndo sendo fabricado ou em uso agora, adquire o

estatuto de objecto de culto reverencial).” (Barata, 1989, p. 45).

Referencia-se, por conseguinte, que a correlagdo entre este noema e as intervencgoes
na cidade, bem como o seu préprio entendimento, muito dependem do(s) eu(s) poeta(s).
Atentando que “a representacao das impressdes que o real deixa no poeta suplanta o real
objectivo, dai advindo a transformacgdo poética” (Sequeira, 1987, p.103), é necessaria uma

leitura analitica, perspicaz e relacional das imagens poéticas.

Por este motivo, 0 mapeamento assenta num exercicio de construcdo e simultanea
desconstrucdo poética. Sobretudo nos casos mais especificos e criticos, isto significa que é
necessario descodificar o significado singular das propriedades arquiteténicas que o texto

versa e as situacoes a si inerentes.

Necessariamente, cada poeta escreve de modo diferente, decorrente da sua
personalidade e das suas vivéncias pessoais; estas influenciam a sua forma de ver o
mundo e a consequente transcri¢do desta para os poéticos versos. Poder-se-ia, por isso,
demarcar autores mais melancélicos ou mais entusiastas; marcados por uma existéncia
mais focada no eu interior ou amplamente evocatérios do mundo. Referir a multiplicidade
de caracter é, naturalmente, sugerir que a obra poética também se diferencia segundo
contornos semelhantes, pelo que a distin¢cdo e analise poética poderia fazer-se nesse
sentido. Igualmente, considerando que o espaco temporal compreende um periodo de
quase cento e cinquenta anos, poder-se-ia diferenciar as imagens mentais consoante

determinadas décadas, por exemplo.

Especifica e concretamente no contexto da cidade, tais distin¢ées permitiriam
enquadrar as perspetivas sobre o espago urbano segundo as variaveis autor e tempo. O
resultado seria, hipoteticamente, identificar a imagem de Lisboa de Cesdrio Verde ou a
imagem de Lisboa da poesia dos anos 8o. Acredita-se, porém, que o foco é a imagem da

cidade em si — do todo construido no tempo. Nesse sentido, deve partir-se da imagem
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poética pelo seu valor arquiteténico intrinseco e ndo, em primeiro plano, pelo valor do
autor que a sintetiza ou pelo momento temporal a que se refere. Isto ndo compromete,
de modo algum, que estes fatores sejam considerados. O que se entende necessario é uma
capacidade de abstracgdo a priori, que permita identificar, em primeiro lugar, a arquitetura
da cidade; depois, sim, interpretar-se-a o tempo a que corresponde e a influéncia da

personalidade do autor.

Atente-se em Fernando Pessoa: o poeta e os poetas da sua heteronimia condensam
o conceito de heterogeneidade, na escrita e na personalidade; evidenciando perce¢des
distintas sobre um mesmo aspeto, héd, em todo o caso, ideias sobre a cidade que, pela
sua transversalidade, adquirem significado identitario. Enquanto Alvaro de Campos?,
enceguecido por uma imagem, ndo vé mais que “Lisboa com suas casas / De varias cores”
(Pessoa, 2014c, p. 295)7, Bernardo Soares’»7, por outro lado, escreve “Ndo ha para mim
flores como, sob o sol, o colorido variadissimo de Lisboa” (Pessoa, 2015, p. 65)7; numa
pequena amostra, é assim possivel testemunhar como, a partir de posi¢des distintas, ha
uma caracteristica comum que se pode ler da imagem da cidade — a variada cor que pinta

a casaria da cidade.

No seguimento destas reflexdes, os pensamentos relativos a cidade, que os poemas
transportam, sdo levantados de forma pragmatica; o exercicio de andlise residira,
fundamentalmente, no cruzamento do contetido e na problematizacdo da medida de
relevancia que, pela sua repeticdo, certos aspetos da arquitetura da cidade parecem
suscitar. Claro que cada traco ou componente — como a luz, os passeios ou a malha —
pode ter diversos significados, aos quais estd inerente uma circunstancia temporal e
autoral especifica; contudo, a consideracdo desta é feita, sobretudo, como exce¢do e ndo
como regra. Nesse sentido, somente quando é evidente uma conotagdo ou transformagéo
do espag¢o muito particular, ou diretamente derivada do caracter ou forma de ser do poeta,

se menciona e releva o autor, optando—se por nao o referir nos restantes casos.

70 Heterénimo de Fernando Pessoa; guardador de rebanhos, sossegado pela experiéncia do campo em
contraposicao ao sufoco da cidade.

71 Data original de 1934.

72 Semi-heterénimo de Fernando Pessoa; ajudante de guarda-livros através do qual Pessoa “resolve todas as
interrogagdes acerca do sentido da Vida e do sentido do Sentido” (Lourego apud Silva, 2013, p. 7).

73 Bernardo Soares é excecionalmente citado neste ponto: a sua referéncia entendeu-se aqui pertinente pela
associa¢do a uma mesmo autor — Fernando Pessoa; dado que o autor escreve em prosa, a sua obra ndo sera
considerada noutros momentos.

74 Data original circa 1929-1934.
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MAPEAMENTO POETICO E IMAGETICO

Pretende-se que a imagem lida seja menos facciosa, mais imparcial, convincente e
aproximada, quicd, de um entendimento coletivo mais concordante. Com esse intuito,
a cidade versada na escrita tera de constar, forcosamente, de um rol de obra poética
abrangente no estilo e no olhar satirico, mais despojada no discurso ou mais erudita,

desprendida emocionalmente ou mais intima e sensivel.

Confidencia-se, todavia, queaheterogeneidade daamostrandaofoi, premeditadamente,
consequéncia de um rigoroso doseamento. Na verdade, o conjunto de autores e de poemas,
sobre os quais as proximas paginas discorrem, surgiu muito organicamente. Pelo interesse
individual nos poetas, pelo conhecimento inerente — forma da prépria cultura geral —
e pelo encadeamento que qualquer pesquisa bibliografica suscita, somou-se assim um

inamero de autores.

A bibliografia poética divide-se, claramente, em dois modelos. Numa fase inicial, o
mapeamento poético focou-se em determinados autores; essa procura condensou-se,
essencialmente, em compilacées poéticas de um autor especifico, como Poesia (Andresen,
2013)75e O medo (Al Berto, 2017¢)7. Estas contém a obra de poetas que sdo, unanimemente,
aclamados e vistos como excecionais — como Alexandre O’Neill (1984c)?? ou Cesario
Verde (Serrdo, 2003)7® —, mas que também estdo restringidos a um tempo mais distante

do presente — sensivelmente, estes autores nasceram entre 1850 e 1950.

Como diversificacdo, considerou-se a antologia poética Em Lisboa, sobre o mar. Poesia
2001-2010 (Queirdz et al., 2013), de indmeros autores, que reiine poemas que versam
especificamente a cidade. Esta obra provou-se uma pertinente referéncia na procura de
exteriorizagdes poéticas sobre Lisboa, enquanto arquivo (mais) atual e, poderd dizer-
se, experimental e orgdnico; a antologia referencia um nimero consideravel de poetas

nascidos na segunda metade do século XX.

O espaco temporal que os poemas estipulam, por sua vez, foi definido em fungao dos

autores. Estipulou-se a priori que seria absolutamente necessario considerar um periodo

75 Edigdo original de 1944.
76 Edicao original de 1998
77 Edigdo original de 1982.
78 Edigdo original de 1974.
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Eugénio de Andrade

POESTA

ASSIRIO & ALVIM

Sophia de Mello Breyner Andresen
OBRA POETICA

ASSIRIO & ALVIM

Figura 16. Capas de algumas das obras consultadas.

4

ALEXANDRE O'NEILL

IBLIOTE%'4 s
PORTUGUESES



Gomes Leal (1848 - 1921) Lisboa (1875) | Aguele sabio (1875)

Cesario Verde (1855 - 1886) Num bairro moderno (1877) | Cristalizacoes (1878) | Noitada (1879) | Sentimento de um ocidental (1880)

Alberto de Oliveira (1857 - 1940) Lisboa (1939)

Fernando Pessoa / Alvaro de Campos (1888 - 1935) Acordar da cidade de Lisboa, mais tarde do que as outras (1944) | Lisboa com suas casas (1934) | [A praca da Figueira de manha] (1913) | Tabacaria (1928)
Anténio Gedeao (1906 - 1997) Adeus, Lisboa (1958) | Capricérnio (1958) | Poema da memdria (1983)

Sophia de Mello Breyner Andresen (1919 - 2004) Nocturno da Graca (1958) | ‘Fernando Pessoa’ ou ‘Poeta em Lisboa (1972) | Lisboa (1983) | Tejo (1994)

Eugénio de Andrade (1923 - 2005) Lisboa (1958) | Em Lisboa com Cesério Verde (1974) | Aos jacarandds de Lisboa (2001) | Outra vez o Tejo (2007)

Alexandre O’Neill (1924 - 1986) Os domingos de Lisboa (1958) | Uma Lisboa remanchada (1960) | Velhos de Lisboa (1960) | Trés carneiros no Tejo (1965) | Daqui, desta Lisboa (1969) | Os lagartos ao sol (1969) | Rua do Ouro (1972)
Manuel Alegre (1936 —) Lisboa perto e longe (1967) | Licdo do arquitecto Manuel da Maia (1981) | Balada de Lisboa (1983) | Sobre as colinas de Lisboa (2003) | Lisboa ainda (2020)
Ary dos Santos (1937 - 1984) Lisboa menina e moca (1976) | Um homem na cidade (1977)

Armando Silva Carvalho (1938 - 2017) A noite e o rio (2004)

Fiama Pais Brandao (1938 - 2007) Lisboa sob névoa (1996)

Gastao Cruz (1941 —) Na Rua do Ouro (2006)

Vasco Graca Moura (1942 - 2014) Cancao do terreiro do paco (2005)

Antdnio Ferra (1947 —) Café e poema, por favor (2002) | Nos restos da cidade (2002)

Al Berto (1948 - 1997) Lisboa (1) (1977) | Lisboa (3) (1977) | Lisboa (4) (1977) | Noite de Lisboa com auto-retrato e sombra de lan Curtis (1985)

Maria Andresen (1951 —) Lisboa, 4 de julho de 2004 (2004) | Lisboa, Inverno de 2006 (2006)

Helder Moura Pereira (1949 —) [0 passaro que passa na ponte] (2010)

Adilia Lopes (1960 —) Lisboa (2004)

Frederico Lourenco (1963 —) Rua do Século, 79 (2010)

Vitor Nogueira (1966 —) Contornos (2009) | Grilhetas (2009)

Rui Pires Cabral (1967 —) Sao Pedro de Alcantara, 45 (2003) | Cidade dos desaparecidos (2005)

Tiago Gomes (1971 —) Poema do Caos e da Trindade (2009)

José Mario Silva (1972 —) Avenida almirante reis (2009)

Pedro Mexia (1972 —) Lisboa, Cerca Moura (2003) | Lisboa, S. Pedro de Alcantara (2003)

Margarida Vale de Gato (1973 —) Rua do Cardal a Graca (2010)

Anténio Carlos Cortez (1976 —) Um Barco no Rio (2002, 2009) | Bairro alto (2007) | Regresso a Lisboa (2010)

Margarida Ferra (1977 —) Arroios (2010)

Paulo Tavares (1977 —) Cidade Magnética (2007)

Miguel-Manso (1979 —) Balada da Rua Damasceno Monteiro (2009)

Figura 17. Tabela com os varios autores (ordenados por data de nascimento) e os poemas considerados, com indicacao da data original ou, ndo havendo essa informacao, da primeira publicacao.
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de, pelo menos um século, uma vez que nem a cidade, nem a sua imagem, se constroem
(por habito) numas breves décadas. No seguimento, avaliou-se que o inicio do século XX
seria um ponto de partida adequado. Atentando nomes como Cesario Verde e Gomes Leal
— incontornaveis poetas portugueses, reconhecidos pela sua critica literaria — alargou-
se o periodo temporal a finais do século XIX — fase em que estes escreveram Lisboa (Leal,
1998b)7° e Num bairro moderno (Verde, 2003c¢)®, entre outros exemplos. A pertinéncia da
contemporaneidade, por seu turno, compulsou a que o periodo se estendesse ao presente;
apresenta-se, aqui, o poema Lisboa ainda de Manuel Alegre (2020). Ironicamente, a
amostra reunida acaba, assim, por se apresentar diversificada no tempo e no espacgo
literario, contemplando um total de sessenta e seis poemas, da autoria de trinta poetas,

escritos entre 1875 e o presente ano de 2020.

Como antecipado anteriormente®, a presenca da arquitetura na literatura e,
especificamente, na poesia desmultiplica-se segundo diversas possibilidades que
transportam significados distintos; isto também se verifica, necessariamente, quando se

trata (da arquitetura) da cidade.

A procura e mapeamento das imagens poéticas da dimensdo impalpavel da arquitetura
de Lisboa atentam especialmente em descri¢cdes, referéncias ou lugares concretos,
preterindo-se exemplos mais ambiguos e menos especificos na sua alusdo a cidade.
A arquitetura pode ser o foco do poema pelo sentimento que esta provoca no poeta,
sendo assim amplamente caracterizada; pode, por outro lado, surgir para situar a acao
assegurando-se, namesma, um caracter expositivo. Na mesma linha, ha a distinguir entre
amerareferéncia e a conotacdo: salienta-se que a primeira contribui para a composic¢do da
imagem do espaco da cidade, sobretudo no que toca as partes que o compdem; a segunda,
por seu turno, possibilita perceber ndo sé a relevancia, como o significado da matéria que
é contemplada nos versos. No levantamento imagético consideram-se diversos aspetos:
desde os elementos e objetos materiais propriamente ditos — como telhados ou janelas
—, as qualidades desses mesmos materiais, que podem respeitar significados materiais

ou imateriais®.

Com o intuito de apreender a dimensédo incorpérea da arquitetura da cidade de Lisboa,

79 Data original de 1875.
80 Data original em 1877.
81 Cf. subcapitulo O espago da literatura.

82 Um espac¢o pode ser macico, e isso é uma evidéncia material; também pode, por exemplo, ser afavel — uma
qualidade que é imaterial. Em todo o caso, ambas as qualidades sdo atribuidas pela percecéo e, nesse sentido,
constituem igualmente fragmentos da cidade incorpdrea.
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entende-se que acomposi¢cdo da sua imagem poética resulta da combinacgdo de todos estes
constituintes. Por conseguinte, havendo-se depreendido que tal imagem incorporara
varias fisionomias, reconhece-se a necessidade de separar, por naturezas, as diversas

representacoes de Lisboa na poesia do altimo século.

Neste sentido, para uma analise mais clara e direta, definem-se seis circunstancias
distintas: primeiramente os “lugares”, que clarificam e delimitam a area abordada; de
seguida, os “aspetos naturais”, pela base e didlogo que providenciam a arquitetura; na
sequéncia, “o programa”, que enuncia certos pressupostos para o edificado; depois,
os “elementos urbanos”, pois estes constituem, com mais relevancia, a estrutura que
permite reconhecer a cidade; posteriormente, os “elementos do edificado”, que sendo de
menor escala sdo constantes ao longo do espago urbano, para além de que admitem uma
expressdo individual mais livre; por Gltimo, uma “ideia geral sobre a cidade”, pois esta

permite problematizar, analiticamente, o todo.

Lugares

Em consideravel parte dos poemas levantados ha uma referenciacdo indireta dos
lugares, ou seja, é possivel identificar varios sitios de Lisboa a que se associam certos
programas ou fisionomias espaciais. Nesse sentido, é passivel de ser feita uma identificagdo
do lugar especifico que o poeta aborda, sem que o nome do sitio ou do edificio seja
mencionado. Cesario Verde, provavelmente mais que outro poeta do conjunto, faz esse
mesmo exercicio: em Noitada (Verde, 2003b)8 ou em Sentimento de um ocidental (Verde,
2003d)3+ é possivel situar a agdo e corresponder as descri¢ées dos locais ao Bairro Alto ou a
Estrela, entre outros. Pese embora, com a pretensdo de uma maior objetividade da imagem
poética, tais casos serdo destrin¢cados de forma abstrata, isto é, no contexto de cidade
e ndo do lugar especifico; serdo abordados, apenas, pelas caracteristicas especificas que

enunciam, desde os elementos urbanos aos elementos do edificado, por exemplo.

Assim sendo, o levantamento dos lugares, na analise poética, atenta em referéncias
concretas e diretas de varios pontos da cidade. Estes centralizam-se, sobretudo, nas zonas
mais antigas de Lisboa e em espacos onde a afluéncia é maior, quer dos turistas, quer dos
lisboetas no seu quotidiano. A este territério reconhece-se uma certa perenidade, uma vez

que, de modo geral, continua reconhecivel e significativo ao longo do periodo temporal

83 Data original de 1879.
84 Data original de 1880.
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A noite e o rio

Que elegancia visual o rio transborda
Aos olhos de quem janta italiano.

Os grandes cargueiros deslizam

Na serenidade da noite

Com os seus perfis geométricos

No meio de luzes vagas

Entre misterios de carga humana

Ou droga.

O senhor Cristo parece aventurar-se
A uma descida

Em esqui

Suportada pela ponte viva

E feérica.

()

Poema do Caos e da Trindade

)

E aqui saimos, cruzando o Largo da Misericordia devagar
deixando o olhar pelo Alecrim que desce.

Mas de Misericordia basta e seguimos poema do Bairro Alto.
Muita gente esta ali a beber cerveja.

O Senhor, tdo seguro vai, o caos onde esta?

O caos esta no Carmo.

)



Os domingos de Lisboa

Os domingos de Lisboa sao domingos
Terriveis de passar — e eu que o diga!

De manha vais a missa a S. Domingos
E a tarde apanhamos alguns pingos

De chuva ou cocamos a barriga.

As palavras cruzadas, o cinema ou a apa,
E o dia fecha-se com um dltimo arroto.
Mais uma hora ou duas e a noite esta

Passada, e agarrada a mim como uma lapa,

Tu levas-me p’ra a cama, onde chego ja morto.

E entao comecam as tuas exigéncias, as piores!
Quer's por forca que eu siga os teus caprichos!
Que diabo! Nem de nés mesmos seremos ja senhores?
Estaremos como o ouro nas casas de penhores

Ou no Jardim Zooldégico, irracionais, os bichos?

Mas seras tu a minha «querida esposa,
Aquela que se me ofereceu menina?
Oh! Guarda os teus beijos de aranha venenosa!
Fecha-me esse olho branco que me goza

E deixa-me sonhar como um prédio em ruinal...

Figura 18 (pagina anterior, cima). A noite e o rio, Armando Silva Carvalho (2004).
Figura 19 (pdgina anterior, baixo). Poema do Caos e da Trindade, Tiago Gomes (2009).
Figura 20 (esquerda). Os domingos de Lisboa, Alexandre O'Neill (1958).

Figura 21 (direita). Cancdo do Terreiro do Paco, Vasco Graca Moura (2005).

84

Cancao do terreiro do paco

()

a rua do arsenal € o principio

do meu deambular assim na baixa,
de atravessar a faixa

dos peoes e passar no municipio,
olhando de caminho,

no seu marmore esgio, o pelourinho.

chegando a vastidao feita de arcadas
e a rasgar para o tejo

do terreiro do paco, onde apressadas
em bando, as mais lavadas

das tagides mal vejo,

vindas dos cacilheiros, matinais,

sao horas ja do incéndio das buzinas
em sombras pombalinas,

no volante de quantos dao sinais

em palavroes e gesto

de quem cedo se esgota num protesto.
()

ou lembre, antes de entrar nos ministérios,
enigmas e passagens

sonambulas de arcadas e mistérios:
de chirico prefere-os

em silentes imagens.

()



que a dissertacdo considera.

A coletanea visual dos locais ostenta tanto objetos arquiteténicos — edificios e
construgdes —, como espacos publicos urbanos — com ou sem construcdo — e ainda zonas
da cidade. Entre os casos ha, porém, dualidades: ha espacos que sdo caracterizados em si,
mais concretamente, pelo significado e importancia que tém na cidade; outros, como a
Rua do Ouro ou a Rua do Século, sdo tomados como exemplo de uma particularidade que
se quer evidenciar, sendo abordados, por isso, novamente num contexto de caracteriza¢ao

geral da cidade.

O objeto arquiteténico entende-se como coisa em si, isto é, ndo se considera para
além dos seus limites — a sua envolvéncia. Enumeram-se, assim, o Elevador da Gléria, o
Elevador de Santa Justa, a Igreja de S. Domingos, o Jardim Zooldgico, a Camara Municipal,
a Sé de Lisboa, o Castelo de S. Jorge e o Teatro da Trindade, enquanto espagos meramente
identificados. A Ponte 25 de Abril desponta enquanto objeto de maior destaque; “viva / E
feérica” (Carvalho, 2013, p. 27)%, esta surge sempre associada ao Tejo — “junto ao rio”
(Cortez, 2013b, p. 21) —, pela imagem emblematica que tal conjugacdo cria — extensa em
comprimento, suspensa e delicada, a ponte “desenhada” (Cortez, 2013b, p. 21) em si e na

imagem, prende o rio, e a outra margem, a cidade.

Os espacos publicos urbanos, por sua vez, contemplam tanto o espaco em questdo
como a sua envolvente imediata. N'Uma Lisboa remanchada de O’Neill (1984f)8¢, a Avenida
da Liberdade ou o Parque Eduardo VII sdo reivindicados como pontos nevralgicos da
cidade, tal como o Jardim do Principe Real e a estreita Travessa do Poc¢o da Cidade, onde
“De cada vez s6 pode ir um” (O’Neill, 1984f, p. 155). Inimeros pontos sdo alvo de mencao:
as Cruzes da Sé e a Avenida Almirante Reis; também as ruas Damasceno Monteiro, do
Arsenal, do Cardal e do Alecrim; a Trindade, como algumas destas ruas, surge associada
a uma subida, remetendo para a topografia; ainda, a praca em frente a Camara que tem,
“no seu marmore esguio, o pelourinho” (Moura, 2013, p. 75)%; igualmente, o Largo da
Misericordia, que se cruza, mas onde nao se fica; por altimo, o Carmo, onde esta o “caos”

(Gomes, 2013, p. 70) e que sempre aparece com histéria e nostalgia.

Como referéncias de caracteristicas que se desenrolam ao longo da cidade, surge o

85 Data original de 2004.
86 Data original de 1960.

87 Data original de 2005.
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Lisboa, Inverno de 2006

()

Aqui no grande Terreiro da cidade nao ha o

continuo coro das cigarras, metalico, estridente

e sem monotonia, canto da terra encarnada

solo que do solo sobe como se eco do sol fosse

Sobe como estridulo louvor em lugares deificados

Aqui nao ha isso, mas modulacoes ventosas

vindas na linha de dgua ao fundo da manha

Por isso aqui em manhas de sol e sob o frio

a alma sobe e podes procura-la - ela estara

colada ao sitio das cigarras, ao sol agradecida

desadornada e alvissima como se nao houvesse havido ida

Figura 22. Lisboa, Inverno de 2006 e o rio, Maria Andresen (2006).
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miradouro de S. Pedro de Alcantara (Mexia, 2013b)8 — que possibilita ver toda a cidade
por inteiro —, a rua do Século (Lourengo, 2013) — como exemplo de uma zona burguesa
da cidade — e, por fim, a rua do Ouro (Cruz, 2013 ; O’Neill, 1984d)? — onde ha comércio

e modernas constru¢des que vao assomando.

Com consideravel relevo, surge a Praca da Figueira, associada ao sublime: mesmo
reconhecendo-a como um “lugar légico e plebeu” (Pessoa, 2014a, p. 34)?°, ha para Alvaro
de Campos algo de instintivo na forma como esta capta um apego a alma. Necessariamente,
estd implicita uma perspetiva muito particular do poeta nesta ideia, contudo, a conotacdo
é feita, em especial, a praca durante a manhd, logo no inicio do dia e do bulicio da rotina;
por esse motivo, pode deduzir-se que a praca assume importancia para a cidade como
espaco estruturante e de vida, que marca o novo dia a principiar. Importa salientar, ainda,

que a referéncia concreta a Praga, na poesia, ocorre apenas neste ponto.

Igualmente, o emblematico Terreiro do Paco (ou hoje, Praga do Comércio) consta das
referéncias a cidade. O espago oferece uma visdo representativa da cidade, porém, no
verso “No Terreiro eu passo por ti” (Santos, Pessoa & Tordo, 1976) reconhece-se também
um ligeiro distanciamento. A data dos anos 1960, curiosamente, Alexandre O’Neill
ambicionava uma outra identidade para a praca: revia nela um “Tejo nunca inaugurado"
(O’Neill, 1984e, p. 231)%, pois a praca — que entdo servia de estacionamento — ndo
dialogava com o rio, nem introduzia a cidade; o poeta reclamava, assim, por “comércio,
esplanadas, mesas” (O’Neill, 1984e, p. 231). A datade hoje, tal ambicdo concretizou-se e a
praca dos ministérios, qual “vastidao feita de arcadas” (Moura, 2013, p. 75), interminavel
e assertiva, assume-se como espac¢o de cruzamento e também de rececdo; de certa forma,

uma montra da cidade.

O Terreiro ndo é, porventura, visto como um espago espampanante, de ostentagdo e de
sons estridentes; nem um solo quente que se assume como reverberac¢do ardente para os
deuses e dos deuses — como “se eco do sol fosse” (Andresen, 2013b, p. 56)92 Este espaco é,
sim, de calma; d& lugar ao mar vindo da Ribeira das Naus e, por isso, a “alma nas manhds

serad branca, pura e limpida” (Andresen, 2013b, p. 56) e a praga um local sublime.

88 Data original de 2003.

89 (O’Neill) Data original de 1972.
90 Data original de 1913.

91 Data original de 1965.

92 Data original de 2006.
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Lisboa menina e moca

No Castelo ponho um cotovelo
Em Alfama descanso o olhar
E assim desfaco o novelo

De azul e mar.

A Ribeira encosto a cabeca
Almofada na cama do Tejo
Com lencois bordados a pressa

Na cambraia de um beijo.

Lisboa menina e moca, menina
Da luz que meus olhos véem, tao pura

Teus seios sdo as colinas, varina

()

No Terreiro eu passo por ti
Mas da Graca eu vejo-te nua
Quando um pombo te olha sorri

Es mulher da rua.
E na bairro mais alto do sonho
Ponho o fado que soube inventar

Aguardente de vida e medronho

Que me faz cantar.

Figura 23. Lisboa menina e mocga, letra de José Ary dos Santos, Joaquim Pessoa e Fernando Tordo (1976).
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A analise poética sugere, por fim, que o leitor é transportado para intimeras zonas da
cidade: Alfama, Ribeira, Cais do Sodré, Chiado, Principe Real, Baixa — onde h& “poetas
ou amantes do nascer do dia” (Ferra, 2013a, p. 26)% —, Avenidas Novas — associada
a “operarios de café e de fonemas” (Ferra, 2013a, p. 26), que la trabalham — e Arroios
— que ¢é referido, como poderiam ser os demais outros, como exemplo do processo de

reabilitacdo dos edificios e da cidade.

O Bairro Alto, a Graca ou o Rossio tém particular visibilidade. Em Lisboa menina e mog¢a
(Santos et al., 1976) atrevidamente se afirma que da Graca se vé a cidade “nua” — Lisboa
torna-se clara e transparente, a verdade (pura) da cidade ndo se pode, assim esconder;
por ser desimpedida na vista e nos edificios, reconhece-se ainda que a Graga é um lugar
imensamente solarengo e luminoso (Gato, 2013). O Bairro Alto, por sua vez o “bairro mais
alto do sonho” (Santos et al., 1976), tem ruas, becos, bares e casas pequenas. Para Anténio
Carlos Cortez (2013a) representa um aconchego, um didrio pessoal, pois tanto o poeta
deambulou e vivenciou no Bairro Alto que agora nao consegue estar em mais nenhum lado,
mesmo que o faga lembrar dele; este é, evidentemente um pensamento singular, mas, na
verdade, evoca as histérias e vivéncias (e obscuridades) que apenas um espago com estas
caracteristicas podia permitir. Quanto ao Rossio, quer a praca quer a gare se assumem
relevantes: a primeira é o “mar largo” (Nogueira, 2013b, p. 85), onde a cidade desagua, e

a segunda o coracdo de Lisboa, onde a rotina do quotidiano tem inicio (Pessoa, 2014b)%.

Aspetos naturais

A poesia sobre Lisboa reflete também uma forte presenca de algo extrinseco a
arquitetura, mas com que esta tem necessariamente de lidar — os aspetos naturais. Nesse

sentido, torna-se relevante identifica-los e perceber a intensidade da sua presenca.

Da imagem poética despontam os jacarandas, mais do que qualquer outra vegetagdo
e aos quais Eugénio de Andrade (2017a)? dedica até um poema. A acentuada, irregular e
peculiar topografia é alvo de frequentes apontamentos, dados pelos percursos onde ha
constantes subidas e decidas (Gomes, 2013), ou pelas referéncias a um “amontoado de

colinas” (Andresen, 2015b, p. 667)9 — que possibilitam os referidos miradouros.

93 Data original de 2002.
94 Edicdo original de 1944.
95 Data original de 2001.

96 Data original de 1977.
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Tejo

Aqui e além em Lisboa — quando vamos
Com pressa ou distraidos pelas ruas

Ao virar da esquina de subito avistamos
Irisado o Tejo:

Entao se tornam

Leve o nosso corpo e a alma alada

Figura 24 (cima). Na rua do Ouro, Gastéo Cruz (2006).

Figura 25 (baixo). Tejo, Sophia de Mello Breyner (1994).
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Rua do Ouro

As ourivesarias também relojoarias da
Rua do Ouro algumas uma porta e um balcao
exiguo sao pequenos

templos do tempo que nelas habita

em mostradores expostos a quem vem
reparar delicados instrumentos

de coracao ritmado: também eu

()

Tempos iguais no templo ateu buscando
restrita eternidade o do meu pai e 0o meu,
ou a sua medida; e na Rua do Ouro

ouco depois as falas de dois homens: Nao
quero chegar a velho, e

Velho ja tu estds, como resposta



Os jardins que pontuam a cidade também sdo uma constante na imagem da poesia.
H4a um apreco pelos que conservam em si uma certa intimidade, misticismo e um qué
de espontaneidade — um “rumor de bosque no pequeno / jardim” (Andresen, 2015c,
P. 349)%7, ou, por vezes, também “pequenos jardins / abandonados” (Cabral, 2013a, p.
68)98. Comummente, sdo também mencionados pela sua utiliza¢do: enquanto espacos de
descanso, surgem associados a utilizadores seniores (O’Neill, 1984g)% — que desfrutam
comodamente dos seus bancos dispersos —, e a estrangeiros, que aproveitam os jardins

mais expostos ao sol (O’Neill, 1984b)°,

O Tejo perfila inimeras vezes, na poesia e na cidade: sempre a espreita, “Ao virar da
esquina de suibito [0] avistamos” (Andresen, 2015d, p. 800)!; para além disso, surge
muito frequentemente associado a outros pontos como o sol, o céu e a luz. O imenso céu
azul, limpido e incessante, juntamente com o “afavel sol” (Leal, 1998b, p. 116), irradia
a cidade de cor e de uma incansavel luz natural que, ao ser refletida pelas aguas do rio,
ganha uma enorme intensidade. Para além da luminosidade tornar Lisboa mais clara,

vivida e radiosa importa apontar que:

“Ha uma distinc¢do e valorizacdo das coisas da realidade exterior através da
luminosidade que tem assim um sentido criador. Aluminosidade é talvez uma
necessidade de clarificacdo do real, importante na apreensdo, compreensao

e recriagdo do mundo por parte do sujeito poético.” (Sequeira, 1987, p. 91)

Programa

O programa evidenciado pela poesia assume-se algo extenso; todavia, prende-se
essencialmente com o quotidiano além-trabalho, por assim dizer. Os espacos culturais
tém, particular relevancia; sdo mencionados diversos teatros, museus e cinemas. O
comércio referido, presente sobretudo na zona da Baixa, alude a lojas tradicionais e de
pequena escala, como ourivesarias e relojoarias, as quais se ressalva um certo aprego por
serem ‘“pequenos / templos do tempo que nelas habita” (Cruz, 2013, p. 39). A restaura¢do

e espacos de lazer constroem a “Lisboémia” de Tiago Gomes (2013, p. 69): a capital

97 Data original de 1958.
98 Data original de 2005.
99 Data original de 1960.
100 Data original de 1969.
101 Data original de 1994.
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Lisboa perto e longe

Lisboa chora dentro de Lisboa
Lisboa tem palacios sentinelas.
E fecham-se janelas quando voa
nas pracas de Lisboa — branca e rota

a blusa de seu povo — essa gaivota.

Lisboa tem casernas catedrais
museus cadeias donos muito velhos
palavras de joelhos tribunais.
Parada sobre o cais olhando as dguas

Lisboa € triste assim cheia de magoas.

()

Lisboa tem o Tejo tem veleiros
e dentro das prisdes tem velas rios
dentro das maos navios prisioneiros
ai olhos marinheiros — mar aberto

— com Lisboa tao longe em Lisboa tao perto.

()

Figura 26. Lisboa perto e longe, Manuel Alegre (1967).
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preenche-se de cafés, tascas, restaurantes e esplanadas; em destaque, surgem os bares
espalhados pelo Cais do Sodré ou Bairro Alto, que, associados a um “frémito alucinante”
(Tavares, 2013, p. 61), simbolizam, de certaforma, um lado obscuro da cidade. Na hotelaria,
curiosamente, identifica-se uma constante: se na época de Cesario Verde resplandeciam
“hotéis da moda” (Verde, 2003d, p. 142) pela cidade, nos dias atuais o mesmo se pode
verificar. As prisdes e cadeias, também elas, fazem parte da coletanea de referéncias. Os
edificios religiosos, por seu turno, sdo bastante versados na poesia sobre Lisboa; havendo
capelas e catedrais, 1é-se que é deveras uma “Cidade / dourada / semeada de igrejas”
(Lopes, 2004, p. 55) — algo que apela também a talha dourada, que muitas vezes reveste

0s seus interiores.

Essencialmente, a cidade é pautada pela habita¢do; da leitura feita é percetivel que
este programa tem uma forte presenca ao longo do territério e que, para além disso,
assume escalas e modos préprios. Repetidamente, a habitagdo é designada através da
casa, raramente sdo referidos prédios ou edificios; acredita-se que este facto possa
derivar da escala e proximidade, bem como de ideias de mundanidade e modéstia, que a
casa representa. As designa¢des variam, maioritariamente, entre casa e casaria; (quase
unicamente em poemas de século XIX/inicios século XX) ha ainda distin¢des feitas
consoante o nivel social, surgindo casas apalacadas e palacios ou quintalérios, barracdes e
casebres — que remetem para constru¢des mais precarias de “sitios suburbanos” (Verde,
2003a, p. 125)°>. A poesia mais recente foca-se sobretudo na supracitada ideia da casa,
servindo-se de adicionais adjetivos para a conotar; contudo, sdo ainda esporadicamente
contemplados os ditos palacios, enunciados numa perspetiva essencialmente arquiteténica

e patrimonial.

Elementos urbanos

A imagem poética de Lisboa, como antecipado, desdobra-se em duas escalas de
pormenorizacao. A escala dos elementos urbanos contempla tipos que, maioritariamente,
sdo transversais a cidade; ainda assim, podendo reconhecer-se distin¢Ges, todos sdo, de

uma forma ou de outra, estruturantes a cidade e eloquentes instrumentos da sua imagem.

A praca assume-se como um dos de maior destaque. Ja observadas a Praca da Figueira

e o Terreiro do Pago, as referéncias a praga, a praceta ou ao largo — suas variantes —, sdo

102 Data original de 1878.
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‘Fernando Pessoa’ ou ‘Poeta em Lisboa’

Em sinal de sorte ou desgraca

A tua sombra cruza o angulo da praca
(Tremula incerta impossessiva alheia
E como escrita de lapis leve e baca)

E sob o voo das gaivotas passa

Atropelada por tudo quanto passa

Em sinal de sorte ou de desgraca

Balada de Lisboa

Em cada esquina te vais
Em cada esquina te vejo
Esta € a cidade que tem
Teu nome escrito no cais

A cidade onde desenho

Teu rosto com sol e Tejo

()

Em cada rua me foges

Em cada rua te vejo

Tao doente da viagem

Teu rosto de sol e Tejo

Esta € a cidade onde moras

Como quem esta de passagem

As vezes pergunto se

As vezes pergunto quem
Esta € a cidade onde estas
Com quem nunca mais vem
Tao longe de mim tao perto

Ninguém assim por ninguém

Figura 27 (esquerda). ‘Fernando Pessoa’ ou ‘Poeta em Lisboa’, Sophia Mello Breyner (1972).

Figura 28 (direita). Balada de Lisboa, Manuel Alegre (1983).
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inimeras e tomam-se objeto de indagagdo. Sdo lugares nostalgicos, de passagem, caos e
barafunda, onde até a sombra é “Atropelada por tudo quanto passa” (Andresen, 2015a,
p. 611)3. O seu uso €, e requer-se, variado, com comércio, esplanadas e “murmurios”
(Leal, 1998b, p. 116), que da praga fazem um recinto comum, ndo elitista e mais préximo;
pretendem-se, e reconhecem-se, verdadeiros espacos sociais de que a cidade e os seus
individuos comungam. Num breve instante, tem-se nas pra¢as a “branca e rota a blusa
de seu povo” (Alegre, 1997c, p. 231)'°4: porventura servida de um misto de desabafo e de
critica, a interpretacdo do poeta exalta que, efetivamente, as pragas vestem a cidade — sdo
um certo uniforme da sua génese; sdo ainda também brancas, da pedra calcaria que as

reveste; contudo, releva-se um certo desgaste, a sua fragilidade...

Quica ndo imediatamente associada a uma ideia geral e abstrata de cidade, a esquina é
verdadeiramente repetida quando o tema é Lisboa. Associadas a ideias e formas literais de
repeticdo — “em cada esquina (...) em cada esquina” (Alegre, 1997a, p. 508)'°5 — sugerem
uma constancia e subitaneidade. Ha uma malha, retangular e irregular, que se pode quase
imaginar pela sua descri¢cao, bem como quarteirdes que se visualizam mentalmente
ou ainda ruas inconcebiveis que sdo desenhadas pelas esquinas. Igualmente, ha algo
de inesperado e surpreendente quando é acessivel ao olhar o que a esquina limita; por
diversas vezes, sempre em didlogos intermitentes, é o Tejo que desponta a vista na “volta

de uma esquina” (Verde, 2003b, p. 128).

O tema da rua é, provavelmente, o mais discorrido; mais equivalentes houvesse e as
formas deste tipo urbano ndo teriam fim. Em Lisboa ha ruas, ruelas, vielas, travessas,
avenidas e tapadas; todas peculiares, representam a diversidade que se impde a uma
cidade construida ao longo do tempo e por diferentes tempos, diferenciando-se ainda no
proposito, no desenho e no uso. Como nas esquinas, subsiste uma nogao de repeticdo e
de sequéncia — “quando de rua em rua procuro um rumor distante” (Andrade, 2017b, p.
274)°% 0 espaco é uma sucessdo de elementos iguais, a cidade é feita de ruas, umas mais

largas outras apertadas, interligadas de forma muito particular.

Na medida em que “a rua é o elo de liga¢do com a alma, uma analogia com a vida do
homem” (Sequeira, 1987, p. 145), este elemento urbano pode ter uma conotagao positiva

ou negativa. Para os poetas mais absortos na sua melancolia — como Alvaro de Campos

103 Data original de 1972.
104 Data original de 1967.
105 Data original de 1983.
106 Data original de 1974.
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Outra vez o Tejo

Um barco atravessa o Tejo.
Vem da infancia, nao sei para onde vai.
E branco, dessa brancura sé dada
as aves. O rio,
que nao via ha tanto tempo,
entra agora pelas ruas de Lisboa
ao encontro da tao amada
luz dos jacarandas.

Volto a ter oito anos neste jardim,
vou perder-me nestas ruas,
nestas calcadas, onde o grito
das gaivotas sobe a prumo,
vou correr com o vento de esquina
em esquina, subir
com as arvores, ser

com elas poeira fina.

Figura 29. Outra vez o Tejo, Eugénio de Andrade (2001).
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— ou desconcertados pela noite — como Cesario Verde —, as ruas podem representar
“nebulosos corredores” (Verde, 2003d, p. 148), sufocantes e desagradaveis; podem, até,
figurar um espago “inacessivel a todos os pensamentos” (Pessoa, 2014¢, p. 200)'7, tal o
mar de gente que as cruza constantemente como acontece nas pragas — “como um barco

no rio / lancado ao mar / como nds nas ruas / de Lisboa” (Cortez, 2013c, p. 20)"8,

As ruas de Lisboa sdo densas, “avenidas da memoria” (Al Berto, 2017b, p. 466)9,
percorridas e deambuladas; contém as histérias da cidade decadente, mas, por vezes,
nem isso — moram “sem histéria” (Gato, 2013, p.52), sem memoria coletiva. Por outro
lado, podem também ser “altas ruazinhas” (Verde, 2003b, p. 126), banais, comedidas,
palpaveis e humanas na escala; ou ruas largas, que permitem que a luz incansavel abrace
a cidade; ou, inclusive, “ruas empedradas / onde as almas sdo intocaveis” (Ferra, 2013b,
p. 23)1°. Talvez se goste mais das ruas, do seu desenho e da sua poética, ao vé-las do alto

da cidade, como o poeta Pedro Mexia (2013b) sugere.

Igualmente bastante versados sdo os passeios e a cal¢ada, (quase) sempre de maos
dadas. Um espaco, num primeiro olhar, secundario, envolve-se na poesia de um certo
apego universalizado. As ruas alcatroadas sdo, “de lado a lado” (Verde, 2003a, p. 122),
embrandecidas por “brancuras quentes” (Verde, 2003c, p. 116) — a cal¢ada portuguesa
que reveste a cidade, assumindo um lugar de certeza estética, emocional e identitaria. O
passeio é espaco de estar e conserva as “memorias diluidas no calcario branco e negro /

onde o passado continua em movimento” (Nogueira, 2013b, p. 85).

Por seu turno, assomam os becos e os degraus na imagética poética: os primeiros,
apresentam-se como lugares incémodos e escuros, relacionados com a noite imoral; os
segundos, sdo aludidos em associagdo ao destino e percurso, que a irregular e acentuada
topografiaimplica — “descendo degraus /e degraus /edegrausatéaorio” (Andrade, 2017c,
p. 100)". No coletivo imagético de Lisboa, figuram igualmente a marginal ininterrupta
— extensa em comprimento —, a partir da qual a cidade se inaugura e ergue, e os “mil

panoramas da cidade” (Oliveira, 1939, p. 42), distribuidos pelas suas sete colinas.

A cidade retratada pela poesia assume-se, no fundo, um aglomerado de bairros: desde

107 Data original de 1928.
108 Data original de 2002.
109 Data original de 1985.
10 Data original de 2002.

11 Data original de 1958.
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Lisboa com suas casas

Lisboa com suas casas

De varias cores,

Lisboa com suas casas

De varias cores,

Lisboa com suas casas

De varias cores...

A forca de diferente, isto é mondtono.

Como a forca de sentir, fico s6 a pensar.

Se, de noite, deitado mas desperto,

Na lucidez indtil de nao poder dormir,
Quero imaginar qualquer coisa

E surge sempre outra (porque ha sono,
E, porque ha sono, um bocado de sonho),
Quero alongar a vista com que imagino

Por grandes palmares fantasticos.

Mas nao vejo mais,
Contra uma espécie de lado de dentro de palpebras,
Que Lisboa com suas casas

De vdrias cores.

Sorrio, porque, aqui, deitado, é outra coisa.
A forca de mondtono, € diferente.

E, a forca de ser eu, durmo e esqueco que existo.

Fica so, sem mim, que esqueci porque durmo,
Lisboa com suas casas

De vdrias cores.

Figura 30. Lisboa com suas casas, Alvaro de Campos (1944).
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o Bairro Alto ja citado, aos “bairros imorais” (Leal, 1998b, p. 116), aos “bairros de becos
e de escadas” (Andresen, 2015c, p. 349) e a outros que tantos; espagos urbanos, estes,
onde as pessoas se apinham durante os dias, nas suas pequenas pracetas, e vivem pelas
casas fora. Os bairros encerram fragmentos da cidade, condensam os seus temas — a
rua, a casa, o largo, o beco, etc. — e sdo, por isso, pequenas, simultaneamente distintas e

semelhantes, células do organismo vivo que é Lisboa.

No que a escala urbana toca, a cor desempenha um papel vivificante. Evocada
duplamente em sentido figurado e literal, a cor releva entendimentos ndo univocos da
cidade. Lisboa é “loira, morena, multicér” (Oliveira, 1939, p. 42) em sentido metaférico,
isto é, plural, multifacetada e compreensiva. Num entendimento lato, porém objetivo,
pode referenciar-se que a contemplacao da cor na cidade, pela poesia, é maioritariamente
alusiva ao seu uso nas casas — e, ante o raciocinio exposto, no edificado propriamente
dito; sendo também considerada no que toca aos seus indmeros elementos urbanos, o
aspeto que se releva pertinente é a sua presenca na mancha visual que a cidade oferece.
Por esse motivo, a cor patenteia multiplas, e por vezes discordantes, possibilidades para a
paisagem Lisboeta; facto é que a “cidade é colorido / cenério de apoteose” (Gededo, 1987a,

p. 45)112.

As fachadas das casas pintam uma vista branca, de um branco ‘“que ndo se cansa”
(Mexia, 2013a, p. 64)"3, e também “ocre, rosa e amarelo torrado” (Mexia, 2013b, p. 65).
Porém, estas casas de varias cores nem sempre exprimem instintividade ou sublimidade;
podem até, como Alvaro de Campos observa, incorrer numa desgastante monotonia, pela
teimosia de diferente ser (Pessoa, 2014c). Para além das fachadas, surgem ainda outros
tons mais estabilizados: as cores branca e preta da cal da cal¢ada; o creme da pedra das
igrejas espalhadas pela cidade; o terracota dos telhados; as cores dos caixilhos e das
varandas, muitas vezes de um verde escuro; assim como algum outro verde da natureza,
que salpica os intersticios entre o edificado; o azul do céu e o prateado das aguas do rio —
dado pela luz da cidade, que reflete. Qualquer que seja o prisma autoral e individual sobre

acor de Lisboa, esta assume-se, essencialmente, plural.

As luzes, finalmente, sdo também foco de atencdo e caracterizacdo de Lisboa. Na poesia
sdo retratadas: as luzes da cidade, refletidas no rio; as luzes intermitentes dos candeeiros,
que iluminam os bairros; as luzes dos anincios luminosos; também o “bordado metalico”

(Gomes, 2013, p. 69), de luzes néon “frenéticas disparando no espaco” (Tavares, 2013,

112 Data original de 1958.
113 Data original de 2003.
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[0 passaro que passa na ponte]

O pdssaro que passa na ponte
sobre o Tejo, mesmo defronte
da minha janela escancarada,

nao tem penas, nao tem nada.

)

Figura 31 (cima) Aquele sabio, Gomes Leal (1875).

Aquele sabio

Naquelas altas janelas
Que deitam para o telhado,
Eu vejo-o sempre encostado,

A namorar as estrelas.

)

Noitada

Lembras-te tu do sabado passado,
Do passeio que demos, devagar,
Entre um saudoso gas amarelado

E as caricias leitosas do luar?

Eu lembro bem as altas ruazinhas,
Que ambos nds percorremos, de maos dadas;
As janelas palravam as vizinhas;

Tinham lividas luzes as fachadas.

)

Figura 32 (centro). [o pdssaro que passa na ponte], Helder Moura Pereira (2010).

Figura 33 (baixo). Noitada, Cesdrio Verde (1879).
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p. 61) das zonas noturnas da cidade. A prépria Lisboa chega, inclusive, a ser considerada
fonte de luz em si — “O cidade da luz!” (Oliveira, 1939, p. 42) e “Cidade a ponto luz,

bordada” (Santos et al., 1976), como ¢é habitualmente enaltecida.

Elementos do edificado

Tendo sido aproximada uma das escalas identificadas, cabe agora pormenorizar a
imagem poética dos elementos a escalado edificio. Deste modo, a reflexdo foca-seno objeto
total e nas partes que o compdem, desde a materialidade, aos elementos construtivos, as

peculiaridades dos seus modos de dialogar com a cidade.

Ha uma clara e especial atencdo dada as janelas e aos telhados. A janela é entendida
para além do seu significado arquiteténico e construtivo; esta assume um papel de relagdo
do eu, interior, com o exterior, isto é, a forma como o sujeito entende e comunica com o
mundo é transposta para a caracterizacdo da janela. H4, portanto, um duplo sentido no

seu desenho imagético:

“Uma das imagens frequentes da poesia de Campos traduzindo a demanda
é a imagem da janela por onde se avista o exterior e onde o poeta cisma de
dentro para fora. Ora se trata de janelas de palacios arruinados (‘Acordar
da cidade de Lisboa’) ora de janelas do quarto da casa de infancia (‘Ode

Maritima’)." (Sequeira, 1987, p. 158)

Nao sendo o objeto da dissertacdo a compreensdo do eu poético propriamente dito,
a atengdo sera dada a forma que tomam as janelas representadas e ao seu significado,
tanto para o edificio, como para a vivéncia do espaco interior. Nessora, entende-se que as
janelas sdo dotadas de alguma primazia na paisagem: surgem nas fachadas das casas, nas
traseiras — dando muitas vezes para pequenos e pessoais quintais — e também nas dguas
furtadas; ademais, sdo um ponto social da casa, associadas a habitos coloquiais tais como
“palravam as vizinhas” (Verde, 2003b, p. 126). No que toca ao desenho, admitem alguma
regularidade e sdo, preferencialmente, altas janelas, para a tdo celestial luz natural

acolher; mais, até cobrem as paredes tal a sua quantidade (Ferra, 2013b, p. 23).

O telhado assume uma forte componente visual, muitas vezes pela sua associa¢ao a cor

datelha — “os telhados, / os telhados vermelhos / das casas baixas com varandas verdes”
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Capricornio

A luz metdlica galga o empedrado da calcada
como a agua da baldeacao de um navio.
Intensa de mais, nao deixa entender nada.

Quente de mais, faz frio.

Uma ferocidade sensual evapora-se da superficie da terra,
paira, coleante e perversa.
O dragao de escamas de oiro com as unhas desenterra

a ave negra, submersa.

Os seres e as coisas entoam o canto que nao € seu,
o hino barbaro da cavalgada sem sela.
E as cores do canto ondeiam e revoluteiam na tarde que incandesceu

e crivam de flores e golpes o siléncio da paisagem amarela.

Telhas, varandas, vidracas, tudo canta e quebranta.
As portas, os degraus, a cal dos prédios e o empedrado da calcada.
Numa janela aberta ao sol um sexo canta,

e 0 seu canto, no ar, é uma flecha embandeirada.

Na mais fingida calma
tudo adormece,
liquefeito e mole.

Ah! se agora chovesse!
Como a minha alma
(chamemos-lhe alma)

se encheria de sol!

Figura 34. Capricérnio, Anténio Gedeao (1958).
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(Gededo, 2000, p. 83)". De pontos mais altos da cidade, sdo inclusive a primeira peca do
edificado que se pode identificar; Cesario Verde assume, inclusive, que ver a cidade implica
reconhecer os telhados como uma das quatro coisas que compdem essa vista: “Madeiras,
aguas, multiddes, telhados!” (Verde, 2003a, p. 123). Igualmente, também sdo referidas
as varandas com vista posta no rio Tejo e no poente, as aguas furtadas e os candeeiros de

bairro.

Dos elementos construtivos salientam-se as soleiras, as frontarias, a estrutura da
gaiola pombalina, as alvenarias, as lajes e os vdos exteriores — de portas e inimeras
janelas —, para uma transversalidade do edificado. Associadas intensamente ao Terreiro
do Pa¢o, mas com valor proprio, surgem ainda as imponentes arcadas. Também figuram
os caixilhos de ferro forjado e as grades das janelas, todavia a sua conotagéo é negativa;
sendo rudes, hostis e austeros, dotam o espaco interior, que encerram, ‘“de misticismo e
peniténcia” (Lourencgo, 2013, p. 65) e impedem, do mesmo modo, o didlogo do edificado

com a rua.

Seguidamente, a materialidade reconhece valor na cal, no marmore e no azulejo
— a joia da coroa lisboeta. Estes tltimos sdo belos, diversos, resplandecentes, claros e
“incandescente[s]” (O’Neill, 1984a, p. 274)" tornando assim a cidade uma ‘“viagem
solarenga pelos azulejos das quatro estagdes” (Gomes, 2013, p. 69). Nas referéncias
a materialidade surgem ainda o cimento e zinco, tendencialmente menos nobres, e

associados, respetivamente, a edificios mais modernos e ao interior dos bares.

As fachadas, como conjunto, sdo também objeto de reflexdo, sobretudo dado que
admitem propriedades distintas: a noite, os edificios turvam-se de uma cor aborrecida
e cinzenta e as fachadas adquirem luzes pélidas (Verde, 2003b); por oposicdo, de dia
elogia-se a “dupla correnteza augusta das fachadas” (Verde, 2003d, p. 147) — os edificios

tornam-se respeitaveis e magnificentes.

Na linha do edificado, por fim, surgem as casas e os palacios, os edificios modernos e
contemporaneos e, ainda, o status quo. Segundo uma ideia ja exposta, hé casas e palacios
que se elevam da poesia; atualmente, porém, a dissemelhanc¢a ndo toma as mesmas
proporgdes que outrora havia na cidade. As casas, que a poesia refere, flutuam por isso

num fio entre trés tipos gerais: as casas num bairro de malha urbana mais antiga, mais

114 Data original de 1983.
115 Data original de 1969.
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Arroios

Nao ha passeio, € uma ponte
de metal verde que nos leva
a casa. Rente ao edificio,
arrancaram as pedras

da calcada - uma a uma.
Escavaram a terra

que ficou, depois.

Os prédios (o numero dezoito
e 0s outros pares) parecem
aguardar o transplante.
Mostram os canos
descobertos: raizes

que os ligam,

a trama subterranea da cidade.

O sentimento de um ocidental — IV

()

O tecto fundo de oxigénio, de ar,

Estende-se ao comprido, ao meio das trapeiras;
Vém lagrimas de luz dos astros com olheiras,

Enleva-me a quimera azul de transmigrar.

Por baixo, que portées! Que arruamentos!
Um parafuso cai nas lajes, as escuras:
Colocam-se taipais, ringem as fechaduras,

E os olhos dum caleche espantam-me, sangrentos.

E eu sigo, como as linhas de uma pauta
A dupla correnteza augusta das fachadas;
Pois sobem, no siléncio, infaustas e trinadas,

As notas pastoris de uma longinqua flauta.

Se eu nao morresse, nunca! E eternamente
Buscasse e conseguisse a perfeicao das cousas!
Esqueco-me a prever castissimas esposas,

Que aninhem em mansoes de vidro transparente!

0 nossos filhos! Que de sonhos dgeis,
Pousando, vos trardao a nitidez as vidas!

Eu quero as vossas maes e irmas estremecidas,
Numas habitacoes transldcidas e frageis.

()

Figura 35 (esquerda). Arroios, Margarida Ferra (2010).
Figura 36 (direita). O sentimento de um ocidental, Cesario Verde (1880).
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modestas, pequenas e comuns; as casas modernas™S, mais classicas, amplas e ordenadas,
que existem na Baixa Pombalina e sdo também reproduzidas noutras zonas da cidade; por
ultimo, as casas apalacgadas, que patenteiam uma arquitetura mais eloquente, sdo dotadas
de interiores com “papéis pintados” (Verde, 2003c, p. 116) ou “paredes revestidas a
damasco” (Lourenco, 2013, p.25) — que, muitas vezes, ha décadas preservam —, e habitam
essencialmente no Principe Real. Todo este edificado se centraliza, maioritariamente, nas
zonas mais antigas, consolidadas e turisticas, e tem sido resiliente ao longo do tempo, tal

como a malha urbana.

A discussdo dos edificios modernos implica, antes de mais, uma breve clarificagdo.
Presentemente, o edificado contemporaneo ndo emerge na area que a imagem poética
define; anova construcdo encontra-se, sobretudo, em areas por urbanizar da cidade. Nesse
sentido, estando estipulados os limites territoriais que a poesia permite ler — como a
Baixa, o Bairro Alto, o Principe Real, etc. —, a reflexdo imagética focar-se-a num edificado

que é tomado com moderno e de arquitetura moderna, contudo, ndo contemporaneo.

O tema do moderno é retratado pela poesia sobre Lisboa, especialmente, no principio
do século XX. As construgdes aludidas seriam, ai sim, contemporaneas e, dada a pré-
existéncia das areas retratadas e da sua envolvente, algo escassas. Cesario Verde
(2003c; 2003d) é o principal evocador do espanto para com o moderno, a novidade e o
sensacionalismo deste; pese embora, tal veeméncia ndo é percetivel no restante espaco
temporal e, para além da Baixa, ndo sdo referidas concretamente mais areas da cidade
neste contexto. Em todo o caso, salienta-se que neste primeiro espago temporal, que
a poesia aborda, a perspetiva sobre o edificado moderno é de deslumbre e desejo, com
um misto de incerteza para com as “mansdes de vidro transparente” (Verde, 2003d, p.
147) e a0 mesmo tempo “retas, iguais e crescidas” (Verde, 2003d, p. 143), com cérceas
anteriormente impossiveis; independentemente do estilo, evidencia-se estas construcdes

simbolizavam o progresso.

Em contrapartida, o status quo indica que o apego ao que é moderno ndo se conserva:
permanecem, em seu lugar, as “sombras pombalinas” (Moura, 2013, p. 75), essa memoria
coletivade umnovo acordar na cidade; os prédios em decaimento, ao invés de se edificarem

outros novos em seu lugar, parecem apenas “aguardar transplante” "7 (Ferra, 2013c, p. 51).

116 Estas referem-se a época Pombalina e subsequentes fases da arquitetura da cidade.

117 Estaultima ideia coloca a questdo do fachadismo nareabilitacdo, em que (apenas) o interior é transplantado
e 0 exterior se mantém.
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Lisboa, 4 de Julho de 2004 (Domingo)

Ha uma gloria neste lugar solar
por sobre a sombra, o desabrigo,
ladeando ventos, passos, vozes,

passaros de agua

Ha sob o sol antigo (sol alheio, de sobranceria)
um acolhimento, como se ele apenas contigo
houvesse agora entendimento e no principio

da praia, solitario, te esperasse

Para tras ficou a cidade — cidade-estuario,

cidade azul levantada pelo rio, a cidade olhada,

percorrida, no bater do coracao de tanto Verao —

amarga e na tarde da terra o trabalho

avanca, contigo para o sem-nome da distancia,

solitaria e azul

Figura 37. Lisboa, 4 de Julho de 2004 (Domingo), Maria Andresen (2004).
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Ideia geral sobre a cidade

Para além das camadas ja descritas, afloram ainda outras que ndo se enquadram
necessariamente em nenhum dos grupos anteriores, mas que, de certa forma, contemplam

ideias sobre a cidade em geral. Cabe agora, por tltimo, aponta-las.

O primeiro ponto assenta na cidade per se, nos significados que lhe sdo atribuidos.
Lisboa é vista como uma cidade bastante sensorial, desde os cheiros, a cor, as texturas;
possivelmente, tal motiva a ligag¢do tdo forte ao intimo dos poetas e do individuo incégnito.
Na mesma linha, observa Paulo Tavares (2013) que “Lisboa por vezes é uma prisdo, / mas
nunca deixard de ser o paraiso / melancélico dos sonhadores” (p. 61). E, também, uma
“imortal cidadezinha” (Verde, 2003b, p. 129), com o duplo sentido de nao se desvanecer
e, como enuncia o diminutivo, de possibilitar o apego e proximidade a um lugar que ainda
é tangivel, acessivel; contudo, algo trivial. Num apanhado, poderia dizer-se que a cidade

estda num limbo entre o desejo e o seu contrario.

Um outro tema relevante, ja superficialmente aludido, é o da cidade plural ou de varias
facetas, que se exponencia na dicotomia cidade diurna - cidade noturna. Na poesia ha uma
clara tendéncia de evocagdo dessa divergéncia, como se duas cidades distintas houvesse;
comummente se atribui conotagdes mais negativas a noite, mais sombria, desconcertante
e decrépita; em contraste, o dia é um extraordinério farol de fulgor e de salubridade. Tal
consideracdo pode dever-se as caracteristicas da propria estrutura da cidade, na medida
em que “a subitaneidade é a imagem citadina por exceléncia e a luminosidade diurna ou
nocturna determina um modo de ver relacionado com a percep¢ao imediata da realidade”

(Sequeira, 1987, p. 122).

Lisboa é também entendida como e pela meméria coletiva dos poetas que a contam;
passa pelas “vozes de Pessoa incrustadas” (Carvalho, 2013, p. 28), cujos ecos se mantém;
ou, ainda, pela saudade da cidade desenhada pelas palavras, que sé alguns poetas tiveram a
idoneidade de lograr — como se lé no poema Lisboa, 4 de Julho de 2004 que Maria Andresen

(2013a) dedica a sua mae, Sophia de Mello Breyner.

Importantes consideracées, relativas a arquitetura, ao patriménio e a identidade da
cidade, sdo ainda apontadas. Respeitante a arquitetura propriamente dita, Lisboa conserva
ainda as suas influéncias, passadas e presentes: é “tao paga, crista, tdo moira ainda...”

(Oliveira, 1939, p. 42), com os edificios modernos, as igrejas e a ainda resiliente influéncia
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Licao do arquitecto Manuel da Maia

Durante dois anos removeu as pedras
incansavelmente vasculhou as ruinas
durante dois anos depois do terramoto.
Ele sabia que ali sob a torre caida

em cada palavra de cada manuscrito
estava a nossa perdida perdida memoédria.
E durante dois anos incansavelmente

procurou nas ruinas removeu as pedras.

Tu que dizes de ti a parte mais visivel

nao esquecas a licao de Manuel de Maia

0 arquitecto que reconstruiu a Historia.

Algures dentro de nos ha uma torre caida

algures na perdida perdida memoaria.

Procura ai a cronica e o poema

nessa Torre do Tombo destruida

nao apenas arquivos papéis pergaminhos

procura o sangue do teu sangue o nome do teu nome
procura a Historia ja sem vida e a vida feita de Historia
procura o tempo e seu sentido

sob a torre caida da nossa perdida

perdida memoéoria.



Lisboa (3)

Contornos
imaginaste um pais imdvel devorado pelo sol

e o arrepio do canto espalhou-se pelas ruas
Quantos metros de seda chegam

onde o tempo passa lento e branco em direcao
para fazer um nobre? E que importa

a outro tempo igual
o0 que dizemos a respeito uns dos outros?

ao fundo do restaurante o olhar preso em ti
Nao escolhemos este rossio nem este

da dama do charuto — café flor do mundo
Castelo. Nao ha amor nesta imagem,

encruzilhada onde se dorme frente a europa
nenhuma elevacao religiosa. Sao pedras

apercebida como uma sombra que se afunda
que nos falam de modo profano. Por aqui

nas veias dos arrumadores de carros
ndo ha saida. De quem achas que € a culpa?

imaginaste que em ti permaneceria
Obrigado, Lisboa, por nos guardares

esse barulho metdlico de continentes abandonados
os lugares. Proximo do precipicio. Onde

enfim
um dia voltaremos ao que éramos,

ontem foi o ultimo dia
contornos de uma beleza intocavel, cinzas

em que conseguiste calcar-te — essa guerra
que mal conseguiram ser brasas.

que te deixou por sarar

um tdnel de vel

Figura 38 (pdgina anterior). Licdao do arquitecto Manuel da Maia, Manuel Alegre (1981).
Figura 39 (esquerda). Contornos, Vitor Nogueira (2009).
Figura 40 (direita). Lisboa (3), Al Berto (1997).
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arabe. Nesta linha, o poema Li¢do do arquitecto Manuel da Maia de Manuel Alegre (1997b)18
disserta sobre a recusa da tabula rasa no reerguer da cidade, na medida em que “a nossa
perdida perdida meméria” (p. 375) — a histéria — reside nos vestigios da arquitetura,
sendo por isso necessario remover as “pedras / incansavelmente” para procurar o “tempo

e o seu sentido” (p. 375).

Numa outra perspetiva, a poesia eleva preocupacoes e criticas relativas ao presente e
futuro da cidade. H4 uma inquietacdo de Cesario Verde quanto a frieza que a cidade pode
ter, pelas massas de “prédios sepulcrais, com dimensdes de montes” (2003d, p. 148);
considerando que nelas as pessoas vivem enclausuradas e emparedadas, o poeta entende
ser absolutamente primordial haver arvores, ou qualquer outro sinal da natureza, para
as desafogar. Ainda que esta ideia especifica seja datada do ano de 1880, ressalva-se
transversal a importancia de preservar certas coabitacdes e constituintes na paisagem da

cidade.

De diferentes Oticas, surge, num tom critico generalizado, um mesmo e intenso
pensamento: o de que a cidade se agarra, falaciosamente, a ideia de eternidade e de
esplendor. A paisagem muda; a cidade ndo é, nem pode ser, continuamente a mesma,
“ndo sdo os olhos é o tempo que ndo perdoa” (Alegre, 2013, p. 48)"9. Ndo se pode, por isso
também, crer apenas na cidade que foi ou que se deseja ter sido, caindo no erro de nao
valorizar nem o presente, nem o passado, e de desencadear uma perda de significacdo de

ambos.

Reconhece-se hoje o desejo e a procura de uma atitude ideolégica para com a cidade,
contudo isto deve ser balan¢ado. Glosam os poetas que Lisboa quer ser excecional, quer
ter objetos, identidades, ou lugares de outro status. Indagam-se, nessora, sobre “quantos
metros de seda chegam para fazer um nobre?” (Nogueira, 2013a, p. 88) — 0 que precisa
Lisboa de ter e preservar para ser mais digna, qui¢a? Talvez nessa procura nio haja saida
e talvez, até, Lisboa “tranquilamente / se deix[e] ficar nas colinas” (Mexia, 2013a, p.
64). “Sem ver nisto a poética transposta / de um delicado, urbano, / lirismo de que as
vezes mais se gosta / e a que lisboa encosta” (Moura, 2013, p. 77) — uma certa imagem de
conforto e descanso dos ecos do passado que se deseja —, se veja que essa ideia da cidade
nao passa disso mesmo; talvez a sombra, as fachadas, as ruas e a brancura possam ser

apenas um paréntesis (Mexia, 2013a)...

118 Data original de 1981.

119 Data original de 2003.

As representacoes de Lisboa desde 1875 109



Lisboa sob névoa

Na névoa, a cidade, ébria
oscila, tomba.

Informes, as casas
perdem o lugar e o dia.
Cravadas no nada,

As paredes sao menires,
pedras antigas vagas

sem principio, sem fim.

Lisboa ainda (20 marco, 2020)

Lisboa nao tem beijos nem abracos

nao tem risos nem esplanadas

nao tem passos

nem raparigas e rapazes de maos dadas
tem pracas cheias de ninguém

ainda tem sol mas nao tem

nem gaivota de Amalia nem canoa

sem restaurantes, sem bares, nem cinemas
ainda é fado ainda € poemas

fechada dentro de si mesma ainda é Lisboa
cidade aberta

ainda é Lisboa de Pessoa alegre e triste

e em cada rua deserta

ainda resiste

Figura 41 (esquerda). Lisboa sob névoa, Fiama Hasse Pais Brandao (1996).
Figura 42 (direita). Lisboa ainda (20 de marco), Manuel Alegre (2020).

110



Acreditando cegamente num principio cultural ou identitario, pode ndo se ter a
capacidade de ler que o passado ndo guarda necessariamente o que se quer. Este pode
ter sido apenas “cinzas / que mal conseguiram ser brasas” (Nogueira, 2013a, p. 88), ou,
caso tenha sido algo extraordinério, nada impede que tal se tenha esbatido, que se tenha
perdido (Al Berto, 2017a)™°. Ndo se deve, por isso, credulamente acreditar numa mesma

cidade grandiosa e eterna, “ninguém é eterno duas vezes” (Alegre, 2013, p. 48).

Talvez Lisboaja ndo sejaacidade dos descobrimentos e quica nem seja isso, sequer, que
verdadeiramente a define — ou definiu em tempo algum. Porventura, serdo banalidades
que a tornam sublime. Pode ler-se que a cidade vive, sim, da luz solar que a ilumina; numa
Lisboa sob Névoa, Fiama Branddo (2013)2 observa que “a cidade, ébria / oscila, tomba. /

[e] Informes, as casas / perdem o lugar e o dia” (p. 34) — sem luz, Lisboa perde o sentido.

Num ultimo pensamento, sera possivel reconhecer que a cidade também se define
pelas pessoas que lhe ddo vida. Perturbada pelo confinamento que a pandemia dos dias
atuais exigiu, a cidade deparou-se com a auséncia de vida, nas ruas, pragas, esplanadas e
cinemas; face a essa circunstancia, Manuel Alegre (2020) entende que a presenca do ser
no(s) espago(s) é algo que é intrinseco a Lisboa e que, com essa presen¢a novamente no

horizonte, a cidade “ainda resiste” (Alegre, 2020).

(UMA) IMAGEM CONSUBSTANCIADA

A cidade revé-se no conjunto e nas dinamicas das suas partes, por si distintas (Rossi,
2001). De acordo com esta ideia, admite-se a hipdtese de que um movimento sagaz
e alternado, entre a aproximacao e o afastamento, pode ser um eficaz instrumento de
apreensdo da cidade; isto é, considerar as partes da cidade em paralelo, individual e

coletivamente, constitui uma possibilidade de assimilar o todo.
O mapeamento residiu, fundamentalmente, em dois niveis de considera¢do. Todos

os elementos que integram o inventario imagético gozam de uma referéncia direta nos

poemas — a base comum ao levantamento. O subsequente nivel de aproximacao, por seu

120 Data original de 1997.
121 Data original de 1996.
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Lugares especificos Il Area da cidade abordada = = -

Figura 43. Mapa de Lisboa com identificacdao dos lugares distinguidos na imagem poética.
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turno, decorre de uma apreciacdo da representacdo feita; esta atenta nas questdes da
repeticdo e da conotagao desses elementos, enquanto indicadores do seu significado e da

sua importancia, para a cidade.

A imagética de Lisboa assenta num conjunto vasto e heterogéneo de elementos; sdo
diversas as escalas, os tipos, as formas e a relevancia. De modo geral, e como referido
anteriormente, passa por zonas nevralgicas, objetos arquitetdnicos, edificios especificos,
espacos urbanos, por elementos construtivos do edificado, pelo programa, também pela
paisagem natural e clima particular, assim como por perspetivas sobre a cidade e a sobre

a expressdo da sua identidade e do seu patriménio.

Compreender a imagem do impalpavel a partir da poesia ndo podera recair apenas
numa exposicdo do contetido poético; no ambito da relagdo que se procura na dissertagdo
é perentdrio 1é-la, compreendé-la e sintetiza-la. Ora, dando o primeiro ponto por
concluido, chega o momento de desconstruir os dados obtidos e perceber as suas
implicacdes no entendimento da arquitetura da cidade; a partir dai, responder-se-a
as questdes concretas, propostas nos objetivos iniciais, sobre as imagens que a poética
urbana de Lisboa deixa transparecer. A imagem consubstanciada sera, por dltimo, um

epitome dessas reflexdes.

Do levantamento feito, é percetivel que o interesse dos edificios enaltecidos reside mais
no seu programa do que na sua arquitetura; a Ponte 25 de Abril, porventura, é distinguido
um caracter arquiteténico mais significativo, todavia, consideravel parte do seu destaque
é dado pelo gracioso didlogo que tem com a envolvente. As zonas da cidade mencionadas
flutuam entre as margens, relativamente simétricas, que o eixo Baixa-Parque Eduardo
VII define; com maior relevo e continuidade temporal, sdao evocados o Rossio, a Baixa, a
Graca e o Bairro Alto. No que respeita aos espacos urbanos, como ruas e pracas, reclamam
importancia aqueles que, pela implantac¢do ou dimensdo, estruturam mais intensamente
as zonas referidas; o Terreiro do Pago, o Rossio e a Praga da Figueira reconhecem-se
como tais, porém ressalva-se que a relevancia imagética da terceira, contrariamente aos

demais, se circunscreve a um curto espacgo de tempo.

No que toca aos lugares, destaca-se ainda que ndo assomam certos pontos icénicos
ou de supra importancia patrimonial, tanto para o pais, como para a cidade: nem a
zona de Belém, nem a zona da Expo’98 sdo motivo de referéncia na imagem poética da
cidade; edificios como a Torre de Belém, o CCB, o Mosteiro dos Jerénimos ou o Padrdo
dos Descobrimentos, também ndo se reconhecem como pontos nevralgicos da incorpérea

arquitetura da cidade. £ como se esta parcela da cidade nio tivesse significado...
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Figura 44. Colagem dos vdrios "elementos urbanos" e "do edificado” de Lisboa, evocados pela poesia.
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Da leitura dos aspetos naturais, salienta-se que a cidade ndo padece de uma pré-
existéncia extraordinariamente atipica, ainda que aprazivel. Naturalmente, tanto o sol,
como o céu estdo em toda a parte, assim como mais cidades sdo delimitadas por um rio e
possuem uma topografia irregular. A importancia dos varios aspetos prende-se, pois, com
a relacdo que estabelecem com a arquitetura da cidade. Na cidade do Porto, por exemplo,
as condi¢des meteoroldgicas ndo sdo tdo amenas; talvez por esse motivo, zonas como a
da Ribeira sejam tdo coloridas e as janelas adquiram formas particulares. Neste sentido,
considerando a topografia, a presenca do Tejo e a luz natural extraordinaria — elevadas
pela imagem poética de Lisboa —, importara ler na arquitetura de que forma é que estes
aspetos sdo apropriados e enaltecidos. Como ponto de destaque, surgem ainda os jardins,
que instigam usos distintos, e os miradouros, na medida em que providenciam uma

particular forma de ver a cidade.

Do programa, assomam a habita¢do — como uma constante —, os espac¢os culturais,
religiosos e de lazer; particular enfoque ganham também as esplanadas — associadas as

pracas — e os bares — associados ao Bairro Alto e Cais do Sodré.

Dos elementos urbanos enunciam-se as pragas como drgdos e as ruas como artérias e
veias da cidade; o organismo vivo pulsa através destes espagos publicos, que se assumem
uma extensdo do espaco interior dos edificios — dir-se-a o espaco mais social da casa,
dado que a presenga do urbanita nestes lugares é premissa obrigatéria. A cal¢ada adquire
também relevo, pois patenteia uma imagem constante e identificavel, através da cor e dos
padrdes da pedra calcaria. Os bairros dignificam-se pela sua individualidade e a cor, por

ultimo, assume-se plural, mas também harmonizada na paisagem.

Anivel do edificado, assomam as janelas, como ponto de intermediagdo entre o exterior
e o interior, os telhados, pela representatividade nas vistas da cidade, e os azulejos, pelas
suas multiplas varia¢des. Reconhece-se ainda varios niveis de eloquéncia na arquitetura
do edificado — que induzem a uma certa hierarquia, associada as varias zonas. Os temas
do moderno e da reabilitacdo sdo ainda alvo de consideracdo, porém, enquanto o primeiro
é referido no principio do século XX, o segundo circunscreve-se ao principio do século

atual.

Eleva-se, igualmente, uma necessidade de adequar, proporcionalmente, a construcao
e a sua auséncia, considerando que Lisboa vive bastante do espago publico. A poesia
permite ler, por altimo, que a cidade conserva em si varios tempos; todavia, as perspetivas

sobre a forma como se da essa permanéncia do espaco nem sempre sdo harmonizaveis.
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Figura 45. Colagem dos varios "lugares" de Lisboa, evocados pela poesia.
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Critica e concretamente ponderando sobre estas reflexdes, podem retirar-se ilacdes

gerais imediatas, que permitem responder aos quesitos apontados na Introdug¢do.

Nao existe tanto uma cultura do icone ou do objeto Gnico e escultérico. Os constituintes
da imagética remetem essencialmente para gestos repetidos na extensdo da malha
urbana, seja nos edificios, ou no espago piblico. Alguns objetos arquiteténicos — como a
Ponte 25 de Abril — constam igualmente da poética urbana, porém sdo mais esporadicos
e ndo podem ser isolados da sua envolvente. Por conseguinte, 1é-se que a presenga dos
elementos arquiteténicos como regra, e ndo como exce¢do, é o modelo mais determinante

para a constituicdo de uma representacdo de Lisboa.

Em termos de arquitetura, ndo se poderd necessariamente dizer que ha uma fixacdo
num certo estilo ou num tema; estes sdo suscitados sobretudo pela drea em que estdo
inseridos, como é o caso da arquitetura pombalina que define os quarteirdes da Baixa.
Podem, contudo, enunciar-se certos aspetos que sdo mais relevantes: as janelas, os
telhados e os azulejos, numa escala menor; as pragas, as ruas, 0s passeios e os bairros,

numa escala maior.

Tanto destes temas, como de outros referenciados pela poesia, se infere que o valor
arquiteténico ndo se da per se. A cidade é inerente aideia de conjunto, dada pelos seus vérios
elementos; todavia, as rela¢des estabelecidas dentro desse conjunto ndo sao, de modo
algum, analogas e matemaéticas. No caso de Lisboa, pode depreender-se que a relevancia
e valor da arquitetura advém de um didlogo simbiético entre a ideia e a apropriagdo; entre
o conceito de cada elemento — como o de telhado — e a forma como este reage a cultura,

a topografia, aos individuos e aos restantes temas arquiteténicos.

Por conseguinte, o distanciamento de uma memoria patrimonial e monumental, na
imagem poética, é fundamentavel: o monumento tem valor préprio e, eventualmente,
a sua logica ndo se perderia por completo se este fosse individualizado da cidade; por
oposicdo, se se individualizasse os telhados, estes perdiam totalmente a sua légica —
enquanto elementos absolutamente triviais, nao é o seu desenho que os torna relevantes,
mas sim a ideia de conjunto. E nestas pontes que se depreende que o valor atribuido aos
elementos ndo passa apenas pelo seu valor fisico e material, mas também pelo seu valor

imaterial.
Considerando o espago temporal, haverd alguns pontos que se reconhecem padecer de

evolugdo ou alteracdo na imagem poética: a utilizagdo de certos espagos urbanos, como

as pracas da Figueira e do Comércio, e alguns jardins; as mudancas no edificado, no que
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Figura 46. The Mirror Suitcase Man (Lisbon series). Fotografia de Rui Calcada Bastos (2005).
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concerne a sua linguagem; ou ainda algumas alteragdes que o turismo, sobretudo nos
ultimos anos, veio implicar na postura perante o espago, entre e fora de paredes. Em todo
0 caso, a imagem poética do impalpavel de Lisboa revela uma constancia geral ao longo
do tempo; a margem de divergéncia é consideravelmente pequena e ndo é legivel uma

descontinuidade das principais fei¢des que a imagem toma.

Entende-se que “a cidade ndo é, por natureza, uma criagdo que possa ser reportada a
uma Unica ideia-base. Isto é verdadeiro para a metrépole moderna como também para o

préprio conceito de cidade” (Rossi, 2001, p. 85).

Evidentemente, a ideia de poder compor uma imagem da cidade fechada em si é
falaciosa e profundamente incompleta. Porém, tendo presente o objetivo de relacionar
a dimensdo corpérea com a dimensdo incorpérea da arquitetura da cidade, toma-
se necessario tornar exequivel essa aproximacdo. No seguimento, surge a imagem
consubstanciada como instrumento desse exercicio, no que a dimensdo incorpérea toca. O
titulo do capitulo sugere inclusive que essa imagem é uma imagem; uma possivel porque
advém da poesia, como poderia advir do cinema ou de qualquer outro meio, contudo é
sempre uma perspetiva que se sintetiza numa imagem, que por sua vez é unificada e que

¢é da cidade.

A imagética da cidade considera, como enunciado, inimeros elementos. Pela
sua relevancia no contexto, a rua assume-se como plausivel integrante da imagem
consubstanciada, “mas poderd pretender-se que ela diz a cidade na sua tonalidade
prépria? Sera ela verdadeiramente a voz da cidade, ou melhor, a for¢a da cidade? A imagem
que melhor pode reflectir o sujeito?” (Sequeira, 1987, p. 143). Estas questdes colocadas
por Sequeira sao algo redutoras e entendem a imagem pela imagem em si, ndo pelo seu

proposito na equacdo.

O intuito da imagem consubstanciada, opostamente, é o de resumir e consolidar os
aspetos comuns identificados pela imagem poética. Mais fortemente se atribui a estrutura,
acentralidade, ao uso, aos encadeamentos entre os varios elementos ou ao bulicio da cidade
a poética urbana de Lisboa; os modos de expressdo da cidade passam, posteriormente,
pela forma como a arquitetura, o desenho urbano, os pontos ou objetos arquiteténicos
sdo utilizados e apropriados. Nesse sentido, a rua ndo se entenderd como um fragmento
disperso e individualizado, mas pela forma como as qualidades gerais da imagem poética
em si se verificam — portanto, pela forma como arua é apropriada e enquadrada na cidade;
e como da rua, se podera dizer o mesmo da Praga da Figueira, da Graga, dos telhados, das

pracas e da cor, enquanto outros temas que se identificam relevantes.
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Normalmente, para fazer (re)conhecer uma cidade fala-se do que é particular e
intrinseco nela. Ora, considerando que, com particular destaque, o que desponta da
imagem de Lisboa sdo elementos arquiteténicos absolutamente triviais — que os ha em
toda as cidades e sem particular relevancia muitas das vezes —, coloca-se a necessidade
de os contemplar de forma ndo convencional; de pensar no seu desenho também segundo

o valor que lhe é impresso.

No seguimento deste pensamento, estipula-se que o propésito final sera o de contrapor
os valores identificados pela poesia com os que sdo inteligiveis da dimensdo fisica da
arquitetura; concretamente, serd confrontada a imagem consubstanciada com o que se

infere das qualidades e contornos fisicos da arquitetura da cidade.
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A DIMENSAO FiSICA DA ARQUITETURA DA CIDADE

Compreender a dimensdo fisica da arquitetura de Lisboa delineia-se uma tarefa
intrincada e de ampla matéria. Logicamente, analisar plenamente a totalidade da cidade
é de dificil tangibilidade, pelo que a perspetiva sera de um tom mais global, contudo néo

generalista.

Como ultimo objetivo da dissertacdo, pretende-se perceber qual a relacdo entre
o corpéreo e o incorpéreo da arquitetura da cidade; por conseguinte, evidencia-se
perentério materializar as inferéncias da dimenséao fisica em moldes comparaveis com a
imagem consubstanciada. Para o efeito, dada a sequéncia e algum pragmatismo que estas
em si conservam, considera-se as mesmas naturezas do capitulo anterior, com umas
pequenas modificagdes: entende-se pertinente que o contexto dos “lugares” inclua um
certo enquadramento da cidade, que explique a sua organiza¢do — formal e temporal; na
medida em que é revelante considerar as influéncias da sociedade e a construcdo da cidade
no decurso do tempo, a “ideia geral sobre a cidade” é agora a “forma de fazer cidade”; por
ultimo, os “elementos do edificado” designar-se-do apenas “edificado”, pois a leitura

fisica incide numa compreensio do todo, mais do que nas suas partes.

A andlise recai, de forma mais atenta e particularizada, nos pontos mais relevantes
enunciados pela imagem poética; de todo o modo, entende-se absolutamente essencial
abordar e compreender igualmente os demais constituintes de Lisboa — como as zonas de

Belém ou Alvalade, que a poesia de certa forma ignora.

O entendimento de Lisboa esbogado a priori sugere uma visao clara da cidade, tanto
da estrutura, como dos inimeros elementos que importa considerar. Expressa-se um
manifesto encadeamento de escalas: ha uma mimetizacdo dos elementos que compdem
o edificio na extensdo do espaco fisico; depois, noutro nivel, dos elementos de escala

urbana; prolonga-se esta sequéncia, sucessivamente, até se aproximar a escala universal
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da cidade, por fim. Por este motivo, ha pontos que se intersectam nas varias naturezas
distinguidas, podendo inclusive sobrepor-se. Tendo em conta esta acegdo, a leitura da
dimensao fisica desenrola-se de forma muito linear e apontada em cada contexto; isto
significa, concretamente, que a Baixa é revista de forma geral nos “lugares” e os edificios
que a compdem sdo analisados no “edificado” — e, depois, comparados como outros
que tais. Com isto, pretende-se que um cruzamento, das varias formas de cada aspeto
arquiteténico, permita inferir sobre a influéncia dos pequenos elementos no edificado e

consequentemente na urbe.

O entendimento da dimensdo fisica de Lisboa foca-se, necessariamente, no mesmo
espaco temporal que a poesia considera; a leitura que se pretende é, por isso, mais
dinamica, abordando o passado e presente (e futuro) segundo designios distintos. Dado
que “as cidades ndo sdo espacos imutaveis, estdo em constante alteracdo, vdo sofrendo
transformacdes ao longo dos tempos, quer na sua morfologia, quer na sua estrutura”
(CIUL, 2001, p. 7), importa rever a arquitetura para além da sua forma, observando

eventuais e pertinentes mudancas que tenha sofrido no decorrer dos anos.

Ademais, entende-se inevitavel problematizar o entendimento atual do que é a cidade
e asuaimagem e, sobretudo, a forma como se esta alidar com o patriménio nesses termos;
com isso em vista, perspetiva-se a contemporaneidade, através de iniciativas e de projetos
(essencialmente urbanos). Atendendo a que é “do reatar uma relagdo afectiva estragada
que hoje muitas vezes trata a interven¢do no universo urbano existente” (Fernandes,
1989, p. 93), entende-se estes projetos — desde logo pelo programa ou pelo objetivo da
interven¢do — como uma corporiza¢do mais apontada e particular dos modos de pensar a
arquitetura da cidade; espera-se, assim, interpretar o que se enaltece ou oculta da cidade

e da sua imagem.

A dimensdo corpdrea abrange inimeros componentes, COmo espagos, objetos ou
elementos arquiteténicos; ha uma variedade de escalas, formas e contextos implicita.
Por conseguinte, ndo se pode ou deve, naturalmente, atentar num dnico método de
analise ou tipo de representagdo, contrariamente ao caso da leitura da imagem poética
do impalpavel através da poesia. No seguimento, elege-se a mais adequada, clara e linear
forma de representa¢do para cada aspeto; a cidade define-se, especificamente, através
do desenho rigoroso de plantas, perfis ou al¢ados, esquemas, fotografias, maquetes,
imagens e, ainda, por intermédio do entendimento de varios arquitetos. Considerando a
contemporaneidade referida, a arquitetura da cidade é ainda enquadrada e lida através da
legislagdo. O levantamento de alguma legislagdo atual, sobre os elementos mencionados,

permite ler e interpretar os limites, bem como as normas que se impdem; sobretudo,

As representacoes de Lisboa desde 1875 125



Alfama Mouraria Il Graga I Parque das Nagbes I Bajxa [0 Tkm @
Belérn I Avenidas Novas Alvalade B Bairro Alto Il Chiado I

Figura 47. Mapa de localizacao das areas/bairros mais significativos de Lisboa, a analisar.
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evidencia uma légica de conjunto no planeamento, aplicada a cidade através das suas

partes.

Lugares

Acidade de Lisboa apresenta-se, de formabastante evidente e peculiar, uma amalgama
de varias e distintas individualidades espaciais. As inimeras zonas, que se podem
identificar, advém de uma construc¢do associada a um tempo e a uma circunstancia. Em
todo o caso, a compreensao de cada uma ndo se forma segundo uma distin¢ao temporal,
que delimite uma cidade histérica e uma cidade contemporanea. Tal nem faria sentido
pois, primeiro, “numa mesma cidade, ndo existem partes com historia e partes sem
histéria. O que hé sdo partes mais antigas do que outras” (Gongalves, 2018, p. 48); depois,
reconhece-se que hd, em Lisboa, intervengdes constantes e continuas em cada fragmento

da cidade, pelo que nenhuma permaneceu intacta ou circunscrita ao seu tempo.

Importa, no seguimento, refletir sobre as zonas mais singulares e significativas
da cidade, identificando a conjuntura inerente a sua construcdo, a sua implantacao, os
aspetos arquitetonicos mais relevantes para a sua caracterizagdo e a passagem do tempo
como agente da sua transformacdo. Contrapor-se-a depois, no tltimo capitulo, as que
sdo referidas pela poesia com as demais, com o intuito de perceber se a distin¢do reside na

dimensao fisica da arquitetura.

O Bairro Alto, a Baixa e a Graga despontam, na poesia, como as zonas mais relevantes.
Implantadas numa area contigua a marginal do rio Tejo, definem-se por um vale ladeado
por duas colinas™?; neste enquadramento, inserem-se ainda Alfama, a Ribeira, o Chiadoe a
Mouraria. Desenhando, posteriormente, circulos de raio sucessivamente superior, ao que
este centro da circunferéncia delimita', encontrar-se-ao as demais zonas significativas
24da cidade; as Avenidas Novas, Alvalade e o Principe Real surgem, entdo, num primeiro

momento, e Belém ou o Parque das Nag¢des, depois, num dos ultimos circulos (figura 47).

Alfama e a Mouraria constituem o fragmento mais antigo da cidade, evidenciando

uma organicidade na sua malha e conservando a sua estrutura medieval, romana e ainda

122 A cidade tem, para além destas, cinco outras colinas.
123 Emprestando a ideia proposta por Pedro Campos Costa e Eduardo Costa Pinto na obra Sete circulos (2015).

124 A sua acegdo neste sentido parte da identificacdo da sua individualidade, subjacente aos planos que lhes
deram origem. Outras poderiam ser alvo de referéncia, no entanto pretende-se um termo comparativo com a
imagem consubstanciada e ndo necessariamente rever todas as zonas da cidade.
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Figura 48 (pagina anterior, cima). Planta da freguesia de S. Miguel em Alfama.

Figura 49 (pdgina anterior, baixo). Rua de Alfama. Figura 52 (direita, cima). Luvaria Ulisses, uma das lojas centendrias do Chiado.
Figura 50 (esquerda, cima). Planta da freguesia da Encarnacdo no Bairro Alto. Figura 53 (direita, centro). Largo do Chiado.
Figura 51 (esquerda, baixo). Rua no Bairro Alto. Figura 54 (direita, baixo). A intervencdo nos terracos do Chiado de Alvaro Siza e Carlos Castanheira.
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islamica (Fernandes, 1989 ; Fadigas, 2001). Alfama conseguiu manter “a tradicional
ambiéncia, ajustando-se a vida da nova cidade mas conseguindo preservar a sua imagem
em termos culturais e urbanos” (Calado & Ferreira, 1992c, p. 42); acabou por ser apenas
intervencionada a partir dos anos 1960, para travar a crescente degradacdo do edificado
e do bairro em geral (Calado & Ferreira, 1992c). Pese embora, o mesmo nao se pode dizer
da Mouraria, onde um continuum de operac6es desordenadas de demoli¢do, no século XX,

culminou numa devastacdo e desenraizamento do bairro (Dias, 1990), até hoje irreparavel.

Aestas segue-se 0 Bairro Alto, a principal materializagdo urbana do periodo manuelino,
onde se visava uma cidade concordante com a burguesia emergente (Ferreira, 2003). O
espaco reconhece-se pela sua arquitetura em série, de igual morfologia (Carita, 2001),
onde a malha se assume geométrica e racional (Fadigas, 2001 ; Calado & Ferreira, 1992b).
O protagonismo arquiteténico passa, neste caso, pelos edificios singulares, que revelam
uma implantacdo estratégica (Calado & Ferreira, 1992b, 1992a). Ainda que apresente
evidéncias de transformacdes ao longo do tempo, no que toca ao aumento das cérceas ou
acrescentos em termos de parcelas (Calado & Ferreira, 1992a), o Bairro Alto conserva a
sua heran¢a manuelina. O que se releva em epilogo, por um lado, é que a introducdo dessa
diversidade de formas pereniza as marcas a evolug¢ao da cidade, enriquecendo o lugar

(Calado & Ferreira, 1992a); por outro lado, também:

“0 valor patrimonial do territério e do conjunto edificado (...) ultrapassa
largamente a identidade de cada um dos elementos singulares que o
compdem e tem de ser visto no seu conjunto, tanto a nivel da malha urbana,

como das referéncias materiais evocadas.” (Calado & Ferreira, 1992a, p. 46)

Ademais, o interesse do Bairro Alto, no contexto de cidade, passa pelas formas de
habitar o espaco, proporcionadas pelas suas peculiaridades, bem como pela sua “directa
relacdo com os outros bairros mais urbanos e cosmopolitas da cidade, como o Chiado”

(Calado & Ferreira, 1992a, p. 21).

Estetltimo, no seguimento, considera-se um espago cosmopolita, cultural e intelectual
da cidade, onde se privilegia a individualidade dos edificios culturais e, sobretudo, dos
pequenos espagos de comércio, em detrimento dos prédios “vulgares, sem grandeza, sem
qualidade arquiteténica” (Amaral, 1969, p. 63). A arquitetura diferencia-se entdo pelo
valor artistico como esses ambientes sdo qualificados, sendo-lhe associado um valor

social decorrente do uso (Calado & Ferreira, 1991c, p. 41).

O Chiado acaba, de certa forma, por ser também um espaco de transi¢do entre a Baixa e
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Figura 55 (cima). Planta da freguesia de Martires na Baixa.
Figura 56 (baixo). Vista da Baixa a partir do arco da Rua Augusta.
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o Bairro Alto, quer no que respeita a sua vivéncia, quer no que respeita a arquitetura. Ndo
tendo esta relacdo sido sempre graciosa, o projeto de Alvaro Siza Vieira para a reconstrugdo
do Chiado, apés o incéndio, capacitou a zona de voltar a sua gléria, cultural e poética, e

dignificou a sua integracao na cidade (Calado & Ferreira, 1991c).

A Baixa, por seu turno, revela-se um dos espacos mais importantes da cidade. Reflexo
da reforma pombalina, o Plano da Baixa pretendia reformular, a partir do centro, a cidade
destruida pelo terramoto (Ferreira, 2003). O seu caracter evidencia uma forte, rigida e
geométrica matriz urbana (Fadigas, 2001), onde a delimitacdo do espago publico se
assume como foco. A arquitetura admite, conjuntamente, esta formalidade, através dos

principios compositivos da fachada e do espaco interior que seguem uma padronizagao.

Todavia, decorrente da evolugdo temporal e da necessidade de adaptacdo funcional
para outros programas, o edificado admitiu varia¢des de detalhe e acréscimos (Rossa,
2004) — por vezes ténues, por outras contrastantes — e ainda a introdugdo de edificios
singulares, como o elevador de Santa Justa ou a Estacdo do Rossio. Em todo o caso, pode
dizer-se que a Baixa é, analiticamente, uma elastica “obra de arte total” (Rossa, 2004,
p. 35); porventura uma ideia algo paradoxal, considera-se, dadas as intervengdes que
sofreu, que a indole da Baixa nao foi fragilizada e houve, apenas, uma assimilacdo “como
novo patriménio” (Salgado, 2008, p. 243). Isto justifica-se pelo facto do seu plano ter
contemplado, “desde logo, o que deveria ser irreversivel: os alinhamentos das ruas e
pracas que ddo forma a arquitectura a céu aberto, designadamente as pragas do Rossio,
do Municipio e do Comércio, esta tltima desenhada segundo o modelo da Praga Real, e as

grandes pecas de arquitectura urbana, como as igrejas” (Salgado, 2008, p. 234).

Aponta-se, ainda assim, que o seu batimento cardiaco tem pulsado a diferentes
ritmos. Em 2008 “a Baixa [era] um coragao envelhecido, (...) e 0 seu antigo protagonismo
[era] disputado por novas centralidades que despontaram na cidade e nos concelhos
limitrofes” (Salgado, 2008, p. 238). Nos tltimos anos, por oposi¢do, tem sido alvo de uma
forte intervengdo e requalificacdo, através do impulso do turismo; face a este exponencial
estimulo, reconhece-se que a classifica¢do da Baixa como patrimoénio urbano foi o que
permitiu o seu designio e salvaguarda mais rigorosa e inflexivel (Leal, 2004), assente
nas normas estipuladas pelos Planos de Pormenor. Quanto ao futuro, deseja-se que o
seu programa original — a habitagdo permanente — volte a ocupar o edificado. Até 14 (e

sempre), a Baixa manter-se-a resiliente.

O circulo da cidade alarga-se, nessora, as Avenidas Novas. Pela mao de Ressano Garcia,

a cidade expandiu-se para norte da Baixa, nos finais de século XIX; daqui emergiu uma
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Figura 57 (esquerda, cima). Planta da freguesia da Graca.

Figura 58 (direita, cima). Planta da freguesia de S. Sebastido da Pedreira nas Avenidas Novas.
Figura 59 (centro). Vista da Graca.

Figura 60 (baixo). Vista das Avenidas Novas.
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“urbanizacdo burguesa, generosa e anti-ribeirinha, plandltica nas avenidas nobres e
novas (Campo Pequeno, C. Ourique, Estefdnia) ou acidentada em ruas e bairros (Azul,
Colénias, Calvario, Bélgica)” (Fernandes, 1989, p. 57). Esta nova cidade, mais moderna
que a anterior Baixa, apresentava um “rigor e eclectismo urbanistico e arquitecténico”
(Fadigas, 2001, p. 86), que promovia uma necessidade de seguir a tendéncia europeia —
“cosmopolita, funcional, higiénica, burguesa e civilizada” (Calado & Ferreira, 1991b, p.

21).

O seu ecletismo, todavia, pecava na idoneidade que atribuia as Avenidas Novas de
se perenizarem enquanto conjunto urbano. A disparidade arquiteténica e a inexisténcia
de uniformizacao no edificado — logo desde as cérceas — enfraquecia as notabilidades
do desenho urbano, incutindo ao conjunto geral um tom de efemeridade (Silva, 2001).
Potenciado pela inadequagdo arquiteténica e agravado, depois, pela terceirizacdo, o
edificado das Avenidas Novas deparou-se com a sua desarticulacdo, a partir da primeira
metade do século XX (Silva, 2001); ainda assim, “em termos urbanisticos, a qualidade
do projecto de Ressano Garcia pode resistir, a imediatas e posteriores distor¢des” (Silva,

2001, p. 61).

Reconhece-se, para todos os efeitos, que houve um desvanecimento da ja fragil e pouco
expressiva imagem das Avenidas. Estas patenteiam, agora, “terrenos rapados, ruinosas
vivendas em desalinho com edificios de cérceas variadas, sobreviventes de épocas mais
ou menos infelizes, um comércio de mercearias e drogarias anacrénico no meio dos
escritérios, as placas centrais com arvores incertas e carros por todos os lados” (Dias,
1992, p. 37). Graca Dias (1992) entende identicamente, contudo, que tal ndo é chocante ou
necessariamente fatal; a cidade ocorre na impermanéncia do tempo e, por conseguinte,
pode agora considerar-se apenas, por exemplo, “a avenida [5 de Outubro como] um
corredor (os edificios sdo as paredes) com uma fiada de arvores grandes e sombrias a
meio. Esse corredor é mais ou menos continuo e vai tendo bons e maus momentos ao
longo dele” (Dias, 1992, p. 38). Ndo obstante, o argumento ndo invalida que as Avenidas
ja ndo correspondam ao seu propésito original, pelo que se pode inferir, globalmente,
que a zona “nunca adquiriu o valor patrimonialista que hoje se reconhece a Baixa e ao
Chiado da reconstrug¢ao pombalina, com uma determinante articulagao entre urbanismo e

arquitectura” (Silva, 2008, p. 157).

A Graga, por sua vez, apresenta-se menos delineada a priori — diga-se, definida
a partir de um plano; no entanto, acaba por se revelar um dos mais genuinos bairros
da cidade. H4 um certo sentido histérico que se lhe pode atribuir, pois decorreu de um

crescimento coerente de um “ponto de vista construtivo, urbanistico e monumental”
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Figura 61 (cima). Vista de rua de Alvalade.
Figura 62 (baixo). Vista de Belém a partir do rio.
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(Calado & Ferreira, 1991a, p. 17). Ndo sendo dotada de uma eloquéncia arquiteténica de
conjunto, a sua singularidade da-se pela ambiéncia que resulta da fusdo entre os varios
elementos que a caraterizam: o sitio, a envolvente, os edificios simples de habitagdo —
cujas fachadas patenteiam pormenores individuais e atrativos — e, ainda, o patrimoénio
cultural de uma escala distinta (Calado & Ferreira, 1991a). Tudo isto, em simultaneo, se
articula numa imagem referencial de um espaco onde se vive “o bairro e [se vive] a cidade
com uma dimensdo simultaneamente popular e cosmopolita” (Calado & Ferreira, 1991a,
p. 35). Como noutros lugares — como a Mouraria ou a Ribeira — o que se vé na Graga
“é o acumular de milhares de situagdes somadas; alegrias, felicidades, individualismos”

(Dias, 1992, p. 222).

Alvalade despontou na cidade de Lisboa com significativo peso, introduzindo novos
modos de urbanizar que desseguiam a comum arquitetura do Regime, entdo vigente
(Ferreira, 2003). O bairro atentava o tema dos edificios coletivos — as unidades de
habitacdo — associados a diversos equipamentos; previa também uma coexisténcia de
varias classes sociais e uma continuidade temporal e espacial, quer no contexto lisboeta,
quer no do proprio bairro. Esta urbe, “dos anos 40, [exibia-se] autoritaria, moderna, mas
respeita[va] a cidade existente, integrando-se nela” (Fernandes, 1989, p. 57); gracas a
adaptabilidade do seu plano, Alvalade patenteava, ainda, um certo experimentalismo
arquiteténico, visivel nas varias propostas de habitacdo. Sendo reconhecivel como o
“primeiro plano integrado para Lisboa, a importancia de Alvalade reside sobretudo na
imagem significante da modernidade e da urbanidade definitiva da capital que acabou
por construir (...). [que ainda hoje,] “mais de 50 anos depois, constitui um modelo de

centralidade no quadro do desenvolvimento urbano de Lisboa” (Tostdes, 2001, p. 71).

O bairro de Belém, no seguimento, inscreve-se no territdrio enquanto expansio
da cidade a ocidente e os seus edificios datam da época do primeiro desenvolvimento
industrial (Dias, 1999). Belém assoma como “uma das freguesias com maior nimero de
edificios classificados como monumentos nacionais, imoéveis de interesse publico e valores
concelhios” (Calado & Ferreira, 1993, p. 47); ja a sua expressdo urbana, por oposi¢do, nao

evidencia especial unicidade.

Implantado a oriente na margem do rio Tejo, o Parque das Nacdes pode sintetizar-se,
segundo Carrilho da Graga, como “uma area da cidade com uma série de qualidades que
deriva, [do] acontecimento particular que lhe estd na origem, a Expo, e que justifica uma

série de investimentos” (Dias, 1999, p.122). O estabelecimento desta area urbana reside,
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Figura 63 (pagina anterior, cima). Vista do Parque das Nacdes a partir do rio.

Figura 64 (pdgina anterior, esquerda). Os monumentos de Belém. Figura 67 (esquerda, baixo). Alcado da Praca do Comércio a partir do rio Tejo.
Figura 65 (pdgina anterior, direita). Os monumentos do Parque das Nacdes. Figura 68 (direita, cima). Praca do Comércio vista a partir do rio.
Figura 66 (esquerda, cima). Vista aérea do Praca do Comércio. Figura 69 (direita, baixo). A Praca do Comércio quando ocupada por estacionamento nos anos 1960.
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primeiro, nos varios equipamentos da exposicdo — como a Gare do Oriente™5, o Pavilhdo
de Portugal®® ou o Pavilhdo do Conhecimento dos Mares®?” — e, a partir destes, nas varias
novas construgdes de diversos programas que, pouco a pouco, foram consolidando o

espaco.

Podeestabelecer-se, aqui, um paralelismo entre o Parque das Nacoes e Belém, namedida
em que o primeiro surge como uma versdao contemporanea do segundo. Considerando
que Belém ostenta monumentos do periodo dos Descobrimentos (a que se juntaram as
intervengdes que perduraram da Exposi¢do do Mundo Portugués de 1940), que lhe incutem
grande parte do valor que tem no contexto da cidade, o mesmo se podera dizer do Parque
das Nagdes e dos varios edificios simbdlicos que a Expo’98 conferiu a sua imagem. De
certa forma, podera até dizer-se que cada zona tem efetivamente os seus monumentos,
ja que, identicamente, todos decorrem de um importante acontecimento; se em Belém os
monumentos sdo histéricos ou pretensamente histéricos, na zona da Expo podem apenas
aindando o ser. Para além disso, releva-se que todos estes edificios surgiram em primeiro
lugar na area urbanizavel, havendo uma adaptacdo do restante edificado em fungdo do
espaco definido. Igualmente, e por Gltimo, aponta-se que a implantagdo relativamente a
Baixa assume uma simetria, apresentando-se cada uma das zonas como expansdes dos

limites este-oeste.

Concreta e especialmente, a imagem consubstanciada real¢a os espagos urbanos do
Terreiro do Pago, da Praga da Figueira e do Rossio, concentrados na zona da Baixa; destaca
ainda, neste contexto, a Avenida da Liberdade e, sobretudo, o Miradouro de Sao Pedro de
Alcantara. As pracas aqui referidas decorrem do plano pombalino e sdo os espacos que dado
consisténcia ao projeto (Salgado, 2008); embora se orientem por um mesmo principio

estrutural, apresentam-se consideravelmente distintas na fisionomia e propésito.

O Terreiro do Pac¢o, ou Praga do Comércio, é um lugar emblematico da cidade, que “no
imaginario colectivo, (...) continua a ser o centro desta grande cidade” (Salgado, 2008,
p- 238); um dos aspetos mais determinantes para este reconhecimento prende-se com
a sua relagao com a cidade, dada pela sua arquitetura. O Terreiro desenha um grande
vazio, onde cidade consolidada se rarefaz e da lugar ao rio Tejo (Byrne, 2015); o gesto que
o define é uma simples reflexdo virtual, numa espécie de espelho de dgua reinventado

(Fernandes, 1989). De desenho referencial, racional e despretensioso — a exce¢do do

125 Projeto do arquiteto Santiago Calatrava, 1998.
126 Projeto do arquiteto Alvaro Siza Vieira, 1998.

127 Projeto do arquiteto Jodo Carrilho da Graca, 1998.
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Figura 70 (cima). A praca da Figueira hoje.
Figura 71 (baixo). O mercado que existiu na praca da Figueira entre 1883 e 1949.
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Arco da Rua Augusta, mais magnificente —, os limites edificados da praga traduzem uma
linguagem comum, onde as arcadas continuas conferem ideias de coesdo e longueza ao
espaco. Em todo o caso, elogia-se que a espagosa praga'?®, que apenas goza de uma estatua
equestre no centro, ndo se manifesta desaconchegada: a escala, dada pela articulacao
entre o vazio e a horizontalidade do edificado, resulta numa aproximacao da volumetria
a escala humana, em termos de perspetiva. A Praca do Comércio cria alinhamentos com
a envolvente: esta desimpedida no limite a sul, em contacto com o Tejo, e a norte sucede
as importantes artérias da Baixa, apontando-se uma centralidade definida pelo eixo da
Rua Augusta. Igualmente, proporciona um simultaneo didlogo com o Tejo e com Lisboa,
elevando-se como um ponto de contemplacdo da cidade. Entende-se que a praca oferece

deveras, assim, uma entrada digna na cidade.

Pese embora, a sua utilizagdo nem sempre foi a ideal: houve tempos (até aos anos
1990) em que esteve “tdo tristemente a margem da vida de Lisboa” (Amaral, 1969, p. 68),
ocupado por um excessivo estacionamento; felizmente, o “Terreiro do Paco [foi] recriado e

‘devolvido a cidade” (Fernandes, 1989, p. 93), cumprindo de novo o seu papel de pracga real.

A Praca da Figueira, por seu turno, é hoje um lugar notavelmente simplério, em quase
todos os aspetos. Ostenta uma forma quadrada e o espaco é o epitome do despojamento
arquiteténico, com um pavimento em cal¢ada de desenho bésico e geométrico; de certa
forma, resume-se num “largo aberto em redor duma deploravel estatua equestre” (Dias,
1990, p. 42). A sua envolvente edificada ndo tem particular relevancia: esta bastante
descurada atualmente e as interven¢bes (polémicas) que tem sofrido sdo de caracter
meramente estético?®. O que se evidencia mais relevante acaba por ser a implantagdo
da Praca, pois denuncia uma proximidade e uma intersecdo de varias areas e artérias
importantes — a Avenida da Liberdade, seguida do Rossio, e a Avenida Almirante Reis,
seguida da praca do Martim Moniz confluem ambas neste espaco, o que o torna um

importante ponto de ligacdo e encontro da cidade.

A Praca sofreu inimeras mutag¢des (Dias, 1990), mas salienta-se que o resultado
nem sempre foi melhor relativamente a pré-existéncia. A mais importante configuragdo
existiu entre 1883 a 1949, quando um mercado ocupava a praca; este definia-se por uma

estrutura metalica, com topo envidracado, e preenchia toda a area da praga; o programa

128 A Praca do Comércio, com mais de 30 mil metros quadrados, é uma das maiores da Europa.

129 O projeto de Daciano da Costa (1999) previa o revestimento dos edificios envolventes segundo uma
composicdo azulejar, variada no grafismo, nas cores e na sua combinac¢do; a pré-existéncia, contudo, gozava
apenas de fachadas caiadas.
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Figura 72 (cima). O Rossio no século XIX.
Figura 73 (centro). O tabuleiro do Rossio hoje. Vista aérea da praca.
Figura 74 (baixo). O eixo central arborizado da Avenida da Liberdade.
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dotava o espaco de uma enorme interesse e utilidade para a cidade. O desmantelamento do
mercado, em 1949, veio distanciar a praca da envolvente e da vivéncia lisboeta; ja a falta
de um plano pés-demoligdo (Dias, 1990) veio evidenciar fragilidades na forma de fazer da

cidade, ndo tendo a Praga sido novamente significativa.

O Rossio (ou a Praga D. Pedro IV), na sequéncia, demarca-se pela sua essencial
centralidade na estrutura da cidade: aparece a esquerda da Praga da Figueira e no
enfiamento da Avenida da Liberdade; a norte é limitado pelo emblemético Teatro D. Maria
IT e asul principia as importantes ruas Aurea e Augusta; igualmente, estd bastante préximo
da Estacdo do Rossio, ainda que o inimero de vias automéveis nessa ligacdo dificulte o

dialogo entre os dois pontos.

A caracterizacao do espago flutuou por fases distintas, sendo a atual fisionomia um
evidente restauro da primeira versdo da praca. Aqui, “no inicio do século XX, ja com “a
estatua de D. Pedro IV e os dois lagos, cheio de arvores e quiosques, o Rossio era o local
mais animado de Lisboa” (Dias, 1990, p.159) — uma ideia que, ainda hoje, se conserva. Os
limites laterais do Rossio pontuam-se por dois elementos: alguma vegetagdo, que ajuda
a equilibrar as proporg¢des entre a area e o espago construido que envolve a praga; uns
quantos bancos de jardim, que permitem que a praca seja também um espaco de estar. O
aspeto mais relevante e peculiar, por Gltimo, é precisamente o singular desenho da calgada,
que evoca, no ondulado da pedra calcaria branca e negra, as ondas do mar. Este tabuleiro
chegou a ser retirado no século XIX (Dias, 1990), pese embora, a descaracterizagdo que tal

instigou a praca foi de tal ordem que se entendeu imprescindivel restabelecé-lo.

A AvenidadaLiberdade, também evocada pela poesia, apresenta-se “generosanos seus
90 metros de largura, cheia de ameno arvoredo sombreando esplanadas, com uma série
de prédios antigos mas bonitos com cinemas, restaurantes e folias, que tem exactamente
‘a medida’ — esta perto, mas ndo demasiado, do ‘nucleo histérico” (Fernandes, 1997, p.
96). Em termos urbanos, a sua presenga na cidade é nevralgica e de intuitiva assimilagdo,
pois decorreu do pré-existente Passeio Urbano (Dias, 1990), que seguia um propdsito algo
analogo; curiosamente, o projeto ZER° que a Camara de Lisboa pretende aqui instituir,
aproximara a Avenida do seu precedente — através do aumento do espaco publico pedonal

e da vegetacao.

130 Projeto Zona de Emissdes Reduzidas Avenida Baixa Chiado, apresentado pela Cdmara Municipal de Lisboa
a31dejaneiro de 2020, que visa, essencialmente, a reducao da circulagdo automével nestas areas e o aumento
do espago pedonal.
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Figura 75 (cima). A ponte 25 de Abril vista de Almada. Rossio no século XIX.

Figura 76 (centro). O miradouro e jardim de S. Pedro de Alcantara.

Figura 77 (baixo, esquerda). Implantacdo da Sé de Lisboa na malha medieval de Alfama.
Figura 78 (baixo, direita). A Sé de Lisboa e 0 seu enquadramento.
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Dos espagos urbanos tém-se ainda os véarios miradouros. O Miradouro de S. Pedro de
Alcéntara, juntamente com o jardim, forma “um conjunto paisagistico e cenografico donde
se domina o panorama das colinas fronteiricas e do vale e encosta da Av. da Liberdade. O
miradouro é contiguo a rua com uma espécie de terreiro lateral arborizado” (Calado &

Ferreira, 1992a, p. 59).

Dos objetos arquiteténicos, aponta-se especifica e unicamente a Ponte 25 de Abril.
Amarrando e aproximando as duas margens desde 1966, esta surge imponente sobreorioe
“prolonga o desejar de Lisboa estendida” (Dias, 1992, p. 49); 0 objeto assume-se como um
icone para a cidade e é possivel vé-lo de quase todos os pontos. Ha uma inegavel associagdo
visual a Ponte Golden Gate®!, no entanto, a apropriacdo, mais humana e individual, e o
diadlogo, que tem com a cidade de Lisboa, autonomizam-na enquanto referéncia. Construida
em ferro, é “muito coerente; olha-se para ela e compreende-se rapidamente como é
constituida” (Dias, 1999, p.127). Tem na sua cor o motivo de maior impacto imagético: o
vermelho é absorvido pela cidade, prolongando-se na continuidade dos telhados, e adquire
especial venustas quando o por-do-sol doura e matiza a sua cor, em relag¢do ao rio e aos
tons claros das fachadas. Quiga tal ponte pintada a azul ou verde apagaria o contraste que a

distingue do resto (imagina-la de amarelo, entdo, seria s6 desconcertante!).

No que toca a edificios especificos, a imagem poética eleva lugares como o Castelo de
S&do Jorge ou a Sé de Lisboa. Da leitura dos seus contornos fisicos percebe-se que ha uma
dimensdo urbana muito forte: os edificios estdo incorporados intrinsecamente no seu local
de implantagdo, na medida em que, na sua génese, a malha, o edificio e a envolvente se
influenciaram mutuamente. Tal premissa nao se verifica, por exemplo, na Torre de Belém
ou no Mosteiro dos Jerénimos; nestes casos, o edificio — ou monumento — antecedeu a

malha e a envolvente, pelo que ndao houve uma construgao conjunta.

Em todo o caso, e como sumula, podera dizer-se que foram sobretudo:

“(...) os lugares como o Chiado, a praga do Rossio ou o Terreiro do Pago (...)
que passaram a salvaguardar a meméria da capital. Monumentos como o
mosteiro dos Jeréonimos, a torre de Belém, a Sé Catedral ou o castelo de Sdo
Jorge tém uma vocagdo essencialmente nacional, pois estdo associados a
acontecimentos ou a personalidades que determinaram a histéria de todo o

pais (...)” (Rodrigues, 2005, pp. 103-104).

131 ponte Golden Gate, em Sdo Francisco na Califérnia, construida circa 1933-1937.
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Figura 79 (cima). Os monumentos a despontar por entre o casario e a mimetizacao das cotas pelas cérceas.
Figura 80 (baixo). As casas espalhadas pelas colinas, por diversas alturas.
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Aspetos naturais

Manifestamente, alguns dos elementos naturais que a poesia releva — como a luz
— ndo tém como ser analisados na sua dimensdo fisica; por conseguinte, prestar-se-a
atencdo, em alternativa, aos modos como a arquitetura trabalha e evidencia tais aspetos,

através de uma apreciacdo da relagdo que ambos estabelecem.

A topografia é o primeiro ponto a destacar da imagem consubstanciada. A cidade de
Lisboa é conhecidacomoacidade das sete colinas, podendo definir-se como um grande vale
central — onde se implanta a Baixa — murado por montes — onde os bairros mais antigos
se consolidaram; tal demonstra, imediatamente, uma forte acentuacgao e irregularidade de
cotas. H4, no entanto, uma extensdo da cidade que ndo é caracterizada por esta amplitude:
os planaltos das Avenidas Novas, de Belém, Parque das Nacoes, Alvalade, entre outros. Em
todo o caso, sdo as colinas vertiginosas que se reconhecem quando se alude a topografia
definidora, ou tipica, de Lisboa; “pode dizer-se mesmo que a cidade ‘resistiu’ e resiste
ainda a esse modelo redutor e funcional que trocava (e troca) o rio pelos planaltos... e a sua

carga tradicional ainda tem muita forca” (Fernandes, 1989, p. 11).

Esta topografia condiciona evidentemente a malha urbana, sobretudo quando é
especialmente declivosa — como ocorre em Alfama ou no Bairro Alto; o terreno é, assim,
“mais propicio a implantacdo de nuicleos conventuais que se vao apropriando dos terrenos
extra-muros e no tempo, gerando a sua volta nucleos de urbaniza¢do mais ou menos

espontaneos, tortuosamente intercomunicaveis” (Byrne, 2015, p. 46).

Para além da estrutura, hd uma clara adaptacdo da malha e do edificado a pré-existéncia
natural. As colinas “espalham as casas e as ruas a pique ou serpenteantes, por diversas
alturas, por diversas horas do dia, por diversos dramas” (Dias, 1992, p. 102), mas fazem-
no com a preocupagao de preservar o caracter do espacgo fisico. Lendo esquematicamente
o perfil desenhado pelas cotas mais altas do edificado, percebe-se que este mimetiza o do
terreno; como resultado, torna-se possivel uma leitura clara do terreno, mesmo estando
o territério construido. Para que isto seja praticavel, ndo apenas o nimero de pisos do
edificado nestas malhas varia muito pouco, como também ndo ultrapassa os oito pisos —
sendo a média da Baixa de seis pisos (CML, 2010b); o edificado identifica-se, nessora, como
um conjunto mais ou menos continuo e unificado, do qual apenas despontam, mais elevados

e em destaque, edificios singulares como a Sé de Lisboa ou a Igreja de Sdo Vicente de Fora.

Uma perspetiva sobre a luz natural ndo sera necessariamente muito tangivel e, para o

caso, apenas podera ser lida no desenho da arquitetura. Essa revisdo seré feita a posteriori,
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Figura 81. Localizacao dos miradouros de Lisboa.
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atentando os elementos urbanos — como a largura das ruas — e o edificado — desde a
forma das janelas as portadas, dado que “aluz do sol que se recorta quadrada numa folha

da parede: avancga ao longo da tarde, as portadas moldam-na” (Dias, 1992, p. 140).

Como premissa estipula-se que “sé conseguimos ver os objetos porque estes refletem
a luz. Caso contrario, seriam invisiveis aos nossos olhos. Como esta se propaga em linha
reta, da origem as sombras. Assim, sendo a luz imaterial, apercebemo-nos dela através
dessas mesmas sombras” (Bastos, 2015, p. 17). A importancia da cor e da dicotomia luz/
sombra entendem-se aqui determinantes: a capacidade de refletir a luz prende-se com
os tons cromaticos da cidade e do seu edificado — quanto mais claros forem, maior a
reflexdo; as diferencas entre luz e sombra, por seu turno, sao dadas pela malha urbana,
que molda a paisagem e a luminosidade do espago publico nos recortes das ruas e das

pracas.

A variacdo dos tracados urbanos, nas areas ja analisadas, permite aferir que se criam
locais de distinta, mas aprazivel, luminosidade, envolvendo-se a cidade, por isso, de uma
certa cenografia. Ademais, hipoteticamente, com algumas destas malhas tdo apertadas,
nunca seria possivel um didlogo como o que existe — entre luz, ruas, pragas e interior do
edificado —, se emergissem arranha-céus na area poética®s>. Para ja, neste aspeto, pode
concluir-se que a arquitetura da cidade tem, e possibilita, uma ativa afinidade com a luz

natural.

Na sequéncia, surgem os miradouros e os jardins. Coabitando muitas vezes um mesmo
espaco fisico, aponta-se que a perspetiva sobre ambos é muito distinta. Inequivocamente,
os miradouros sdo dos sitios mais qualificados da cidade, pois possibilitam notaveis
cendrios paisagisticos (Calado & Ferreira, 1992b), de relagdo com o rio e com a cidade;
localizam-se em concordancia com a topografia, perfilhando cada miradouro em cada

monte — um conjunto que, coincidentemente, se intersecta com a area poética.

Os jardins, por sua vez, evidenciam uma dualidade formal e temporal — que se
associa, aqui, ao uso. Por um lado, tem-se jardins reconditos, espontaneos e “encaixados,
recriagdes locais de um mundo urbano antigo, com o seu qué de oriental, carregado
de discretos pudores” (Fernandes, 1997, p. 77); estes sdo enquadrados pela malha,
adaptando-se as possibilidades desta. Numa evolucdo de escala deste tipo de espaco,

assomam jardins que, sendo desenhados e muito intencionais, preservam o seu caracter

132 Area da cidade de Lisboa que é evocada pela poesia; cf. subcapitulo Imagem consubstanciada.
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Figura 82 (pdgina anterior, cima). Jardim do Principe Real.

Figura 83 (pagina anterior, baixo). O parque Eduardo VII.

Figura 84 (esquerda, cima). Implantacao da Ribeira das Naus, projeto do atelier PROAP. Figura 86 (direita, cima). A Ribeira das Naus vista a partir do rio.

Figura 85 (esquerda, baixo). A Ribeira das Naus com vista para o rio. Figura 87 (direita, baixo). O Campo das Cebolas, projeto do arquiteto Carrilho da Graca.
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intimista e tradicional: tem-se, como exemplo, o jardim do Principe Real, cerceado pela
cota das densas arvores; o jardim da Estrela, que Carlos Duarte figura como “delicioso
(...) [e] foi feito ha cerca de cento e cinquenta anos, numa altura em que se fizeram (..) 0s
jardins de Lisboa” (Dias, 1999, p. 27); ou ainda o jardim de Sdo Pedro de Alcantara, mais
formal e retilineo — nas alamedas arborizadas e desenhadas em buxo —, que se abre na

encosta da cidade, dialogando com a plataforma do miradouro (Calado & Ferreira, 1992a).

Por outro lado, tem-se os amplos jardins a céu aberto, com bastante menos vegetagdo
e um largo espaco ajardinado; porventura, a designacao de parque sera aqui mais correta.
Estes parques, porém, nem sempre foram apropriados da forma que lhes foi destinada;
uma reflexdo de Graca Dias (1999) aponta que este conceito de jardim foi introduzido,
inicialmente, fora do seu tempo, de acordo com um “imaginario, de outros sitios e de
outros climas, que acaba por se tentar sobrepor a nossa propria maneira de ser..” (p.
17); por este motivo, espagos como o Parque Eduardo VII ndo tiveram a capacidade de se
relevarem, em termos de uso, da mesma forma que os jardins primeirp descritos. Em todo
0 caso, com as correntes da globalizagdo que contagia(ra)m a cultura nacional e trouxeram
novos entendimentos e formas de habitar, tem havido, recentemente, uma procura por

espacos com caracteristicas comuns.

A relagdo com o Tejo, o Ultimo ponto a versar, enquadra-se bastante neste ultimo
pensamento. Num contacto direto com o rio, surge a frente ribeirinha: a densidade da
cidade dissolve-se, a marginal é livre, infinda e define-se como uma ténue ponte entre
o natural e o construido. Impulsionados pelo turismo, “os espacos publicos de Lisboa
e Porto beneficiam agora de ambiciosos projectos publicos, como a reestruturagdo das
frentes ribeirinhas do Tejo e do Douro” (Melaneo & Moreira, 2017, p. 9); estas intervencdes
convergem numa ideia comum de didlogo entre cidade, rio e permanéncia, suportadas
pelas tais formas contemporaneas de viver o espago. A Ribeira das Naus®3 e o novo Campo
das Cebolas* condensam precisamente isso. No primeiro projeto, criam-se dois espagos
de estar: num momento, com os largos degraus em pedra, que se mesclam na agua
esbatendo o limite fisico (e emocional) da cidade; depois, com os relvados inclinados,
em memoria das naus, onde hoje é comum ver-se pessoas estendidas ao sol. No segundo
projeto, verifica-se a mesma apropriagdio — onde os bancos, de preferivel uso noutra

época, ddo lugar ao chdo ajardinado.

Sobre a relacdo com o rio, aponta-se ainda que é inteligivel um direcionamento das

133 Projeto do atelier PROAP, 2009.

134 Projeto do arquiteto Jodo Carrilho da Graga, 2018.
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Edificio classico / Prédio /Moradia Il Edificio Industrial I Patio / Vila I 250m
Edificio militar Il Edificio Religioso I Paldcio /Palacete Outro edificio NE_G [

Figura 88 (pagina anterior, cima). Mapa de intensidade dos espacos culturais.

Figura 89 (pagina anterior, baixo). Mapa de intensidade do edificado com maior valor arquiteténico.

Figura 90. Mapas de distribuicao do programa.
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ruas para o Tejo. A topografia permite, desde logo, perspetivas com maiores angulos
sobre a cidade e os seus limites. Para além disso, numa ligeira e abreviada observacdo,
repara-se que a malha evolui e se distribui paralelamente ao rio, havendo longas ruas que
a este sdo perpendiculares, mantendo ai uma relagdo muito visual; esta “transicdo entre a
longitudinalidade das plataformas e a ortogonalidade das edificagdes acaba por definir a
matriz do assentamento construido, mas também dos espacos vazios entre as construcdes

que constituem os sucessivos entrepostos” (Byrne, 2015, p. 48).

Programa

O programa, por sua vez, podera ser lido de forma bastante direta e analitica; a ideia
ndo sera, por conseguinte, identificar o uso de cada edificio na extensdo do espaco urbano,
mas sim, através de cruzamentos, perceber como o programa se articula em cada uma das

areas da cidade enunciadas.

Um mapeamento do uso do edificado, e da sua qualificacdao qualitativa, permite
aferir que determinados programas, ainda que dispersos pela marginal, Alvalade, Belém
e pelo Parque das Nacoes, se concentram essencialmente na area poética — assomando
com maior intensidade na Baixa, no Bairro Alto e no Principe Real. Esta situac¢do verifica-
se, primeiro, em termos de patrimoénio, atentando especificamente as lojas com histoéria,
os edificios com o prémio Valmor e os conjuntos arquiteténicos relevantes (figura 89);
observa-se, ainda, no que toca a edificios dedicados a cultura, onde se distinguem museus,

teatros, cinemas, centros culturais e galerias de arte (figura 88).

De forma global, percebe-se que na distribui¢do do programa ha uma predominancia
na cidade de edificios destinados a habitacdo; tal ndo impede, em todo o caso, que estes
possam albergar igualmente outro tipo de uso. A principal ilacdo que se pode retirar
prende-se precisamente com o resto do programa: evidencia-se uma certa diversidade
de usos inerente a cidade; todavia, torna-se claro que sdo, essencialmente, as zonas
da Baixa, Alfama, Graga e Bairro Alto que a expressam com maior intensidade e onde a

heterogeneidade é uma constante ao longo do espago fisico.

Evidentemente, o programa de cada area varia no decorrer do tempo: o Bairro Alto,

originalmente, era uma zona fundamentalmente residencial (Calado & Ferreira, 1991c);

135 Fundamentado em dados obtidos na plataforma “Lisboa Interativa”, da CML.
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Figura 91 (cima). Praca do Marqués de Pombal vista de cima.
Figura 92 (baixo). Praca da Alegria vista de cima.
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as Avenidas Novas ostentavam (apenas) “palacetes, vivendas, chalés, residéncias,
prédios de rendimento” (Calado & Ferreira, 1991b, p. 21), até a terciarizacdo dos anos
1940 os substituir por comércio e servigos; também a Baixa perdeu grande parte da sua
“patente vocacao residencial” (Fernandes, 1997, p. 95), para dar lugar ao comércio, aos
poderes econdmico e politico, a restauracdo, aos hotéis e ao tres en vogue alojamento local
(Cisneiros, 2016). Ndo obstante, reconhece-se que o interesse e a diversidade do programa
se sobrepdem as mutacdes, assumindo-se que estes fatores traduzem uma maior ou

menor influéncia de cada zona, para o contexto de cidade.

Elementos urbanos

A decomposicao dos elementos urbanos implica uma observagao sobre as pracas, ruas,
passeios, bairros e cor de Lisboa; primeiro, de forma global e, depois, identificando as
particularidades arquiteténicas de cada tipo. As pragas, pracetas e largos sdo infindos,
surgindo no continuum do espago fisico da cidade com significativo impacto; adotam ai a
funcdo de respiros da malha, pois um conjunto edificado, qualquer que seja a sua dimensao,

surge sempre articulado algures com um espago publico com tais caracteristicas.

Dependendo do local onde se encontram, da envolvente e das necessidades que cada
zona requer, pressupdem espacialidades distintas: uma praca num bairro habitacional
pede um espaco de descanso e de convivio, com esplanadas e mobilidrio de jardim; pracas
como a do Marqués de Pombal, por outro lado, solicitam um tracado de maior clareza
e funcionalidade. As premissas referidas inicialmente poderdao ainda condicionar a
utilizagdo das pracas: a afluéncia podera ser significativa, tanto para a permanéncia como
para a passagem — possibilidade que o Rossio personifica; poderdo, também, ser lugares
algo desérticos, quando o seu espago nado é qualificado e a relagdo com os seus limites se

desvanece — surge aqui a praca da Figueira.

No que concerne ao desenho, as pragas, que se reconhecem na area poética, definem-
se segundo moldes mais convencionais: possuem uma forma pura — retangular,
triangular ou circular; sdo enquadradas pelo edificado; permitem uma leitura global do
seu espaco, quer desde o seu interior, quer fora dos seus limites. Entende-se, ainda, que
compreendem uma certa medida de razoabilidade na escala, uma vez que a sua superficie é
proporcional a sua envolvente; ndo imprimem, portanto, uma sensagdo de megalomania.
Esta ideia verifica-se tanto nos largos que se inserem em bairros mais antigos, sobretudo,
e conservam ‘“‘uma certa interioridade e uma grande privacidade” (Calado & Ferreira,

1992¢, p. 25); como também em pragas maiores — como o Terreiro do Pago —, onde a
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Figura 93 (pdgina anterior, cima). Um largo na Graca com a calcada minimal

Figura 94 (pdgina anterior, baixo). A praca do Municipio e uma calcada mais elaborada.
Figura 95 (esquerda, cima). A praca-jardim do Arco do Cego.

Figura 96 (esquerda, baixo). O cruzamento entre as Avenidas de Roma e Estados Unidos.
Figura 97 (direita, cima). Ocupacao dos Restauradores com estacionamento nos anos 1960
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Figura 98 (direita, baixo). Mapa das pracas a intervir pela iniciativa Uma Praca em Cada Bairro.



percegdo do espaco é enquadrada pelas medidas horizontais e verticais. A simplicidade
que o desenho das pragas evidencia prende-se com o facto da importancia destas residir,
essencialmente, no uso e na estrutura¢cdo que ddo a malha urbana; a sua arquitetura,

propriamente dita, compreende-se assim algo secundaria.

Em todo o caso, hd uma série de apontamentos a enunciar, que contribuem para a
individualizacdo de cada espacgo. A calcada é o material predileto: pracas e largos mais
discretos, sediados no meio de pequenos bairros com Alfama ou a Graca, ostentam apenas
pedra branca; pragas de maior escala, por outro lado, singularizam o seu pavimento com
um desenho alternado entre a pedra calcaria branca e a preta. Em certos espagos mais
antigos, e iconicos, é comum a presenca de estatuas no centro ou de espelhos de agua; ja
as pragas mais recentes privilegiam uma maior liberdade central, pontuando os limites

exteriores com mobilidrio ou eventuais arvores.

Uma evolugdo deste modelo conflui no conceito de jardim-praga aludido
anteriormente®: esta acaba por ser uma praca relvada, que se assume como vazio
estruturante e também como “campo relacional de encontro e exercicio da cidadania, de
que o Jardim do Arco do Cego é exemplo” (Byrne, 2015, p. 47). Outro modelo de praga
menos convencional pode ser lido, por exemplo, no espaco definido pelos blocos edificados
do cruzamento entre a Avenida de Roma e a Avenida Estados Unidos da América (Dias,

1999) — ainda que fisicamente ndo esteja desenhada, cria-se aqui uma praga emocional.

No arco temporal contemplado, observam-se movimentos distintos na consideracao
e ocupacdo deste espaco publico, em funcdo da sociedade e da sua forma de habitar.
Um dos momentos marcantes prende-se com a tendéncia de utilizagdo das pragas para
estacionamento, entre 0s anos 1960 e 1990, dada pela falta de resposta urbana ao boom
automoével do pais (Amaral, 1969). Nos ultimos tempos, por oposicdo, a pracga tem vindo
cada vez mais a ocupar maior expressdo na cidade e importancia relativamente a rede
viaria; isto é percetivel tanto no confronto de registos da pré-existéncia com a atualidade,

como, por exemplo, pela iniciativa de requalificagdo Uma Praca em Cada Bairro®.

Arua, o passeio e a calgada, dada a sua inata associagao, serdo analisados em conjunto.

O caracter das ruas, naturalmente multiplo, altera-se consoante a zona da cidade onde

136 Cf.ideia de “espaco ajardinado”, na secdo Aspetos naturais, no subcapitulo A dimensdo fisica da arquitetura
da cidade.

137 Programa de reabilita¢do, do Departamento De Planeamento E Reabilita¢do Urbana da Camara de Lisboa,
que visa melhorar e diferenciar as pragas de Lisboa, considerando uma forte articulagao entre elas e entre o
espago construido que estruturam.
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Figura 99 (cima, no sentido dos ponteiros). Malha definida pelas ruas em Alfama, Bairro Alto, Avenidas
Novas e Baixa.

Figura 100 (baixo). Perspetiva a partir da rua do Alecrim.



estas se inserem. A malha organizada pelas ruas de Lisboa apresenta, nessora, um
desenho variado: retilineo nas Avenidas Novas; ortogonal e regular na Baixa; angular e
regular no Bairro Alto; algo curvilineo na Graga; ou, ainda, notoriamente irregular em
Alfama. A largura das ruas varia de acordo com a hierarquia organizacional da cidade: ha
largas avenidas a articular varios ndcleos urbanos, que sdo, depois, suportados por ruas
mais estreitas e semelhantes entre si. Simultaneamente, ha uma variagdo proporcional da
largura da rua em associagdo a altura dos prédios que a circunscrevem; embora tal nem
sempre seja possivel, ou se tenha alterado com o tempo, as ruas mais estreitas, como as de
Alfama, coabitam com prédios de dois ou trés pisos; deste modo, conserva-se um espaco

satisfatério para a imensa luz natural irradiar.

Em termos de materialidade, eleva-se que a pedra calcaria é premissa essencial. A
calcada é uma constante imagética, usando-se o tom escuro para a parte viaria e o tom
claro para a pedonal; ja o lancil, na sua textura polida, demarca os limites entre as duas
areas. O passeio acaba por ser onde se verifica uma maior individualidade, seja pelo
desenho da sua superficie, seja pela sua largura em relagdo a rua; ainda assim, por vezes,

esta sofre estreitamentos tdo grandes que a sua fun¢do acaba por se perder.

As perspetivas que as ruas de Lisboa oferecem sdo sempre distintas, confluindo num
identificavel e inico ponto de fuga — dado pela singularidade de cada espago do territdrio;
este reconhece-se como o aspeto que singulariza cada rua, aparentemente banal. Os
enquadramentos e vistas definidos pelas ruas em zonas de maior exigéncia topografica
acabam por ser os mais privilegiados: “sdo cenarios urbanos interiores de grande riqueza
visual e estética onde a inclinacdo das ruas e os percursos em escadinhas sao elementos
valorativos” (Calado & Ferreira, 1992b, p. 51). O ambiente potenciado pela reunido destas
caracteristicas permite que certas ruas sejam mais abertas, modernas e higienistas; outras,
por sua vez, sdo mais reconditas, medievais e até mesmo rurais — no caso de Alfama, a
“estrutura labirintica e a organizacao de ruelas estreitas, becos, escadinhas e largos, (...) é
oresultado simultaneo de uma heranga cultural do modelo de cidade mugulmana e de uma

sabedoria empirica” (Calado & Ferreira, 1992c, p. 25).

Fernandes (1989) afirma, no seguimento, que um entendimento ponderado e correto
sobre a cidade deverd assentar na ideia de que “o Monumento é capaz de estar para
Paris como a Rua esté para Lisboa” (p. 93). Considerando os argumentos apresentados,
esta leitura ndo é dada pela majestosidade das ruas, mas sim pela essencialidade da
sua vivéncia; “os sistemas vazios sdo estruturantes genéticos da cidade e observando
a sua evolucgdo, vemos, até a cidade burguesa decimonénica, uma precisa e claramente

hierarquizada matriz dos espagos vazios coincidente com os sistemas da mobilidade e
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Figura 101 (cima). Largo do Chiado atualmente.
Figura 102 (baixo). Proposta do projeto ZER para o Largo do Chiado.

158



infraestruturas” (Byrne, 2015, pp. 46-47).

Nas ruas de Lisboa, nas ultimas décadas, “alargam-se passeios, plantam-se novas
arvores, transformando a paisagem nas zonas da Avenida Fontes Pereira de Melo, da Praga
Duque de Saldanha e da Avenida da Reptiblica” (Braga & Guterres, 2017, p.16). Recentemente,
ainda, algumas ruas da cidade tém sido completamente pedonalizadas: nuns casos, a rua
converte-se apenas num passeio; noutros, numa espécie de interpretagdo de praga, enquanto
espaco que permite um uso para além da passagem. Como exemplos desta redefinida
apropriagdo tem-se: “na Baixa, a Rua da Vitoéria [que] foi coberta por um lajedo em Lioz
amaciado, sinalizando a sua relevancia actual na malha pombalina como atravessamento
entre a estacdo de metropolitano e o novo elevador do Castelo” (Braga & Guterres, 2017, p.
16); o projeto ZER, ja aludido, que também assenta nesses principios; ou, ainda, a Rua Nova

do Carvalho, no Cais do Sodré, que se metamorfoseou para a Rua Cor-de-Rosa®®.

Naturalmente, a organizacdo formal do territério de Lisboa da-se por freguesias.
Todavia, os bairros sdo representativos de um entendimento de conjunto que compreende
mais do que o espago fisico e administrativo; por este motivo, o bairro torna-se muitas
vezes o principal instrumento de referenciacdo. Estas estruturas urbanas podem, desde
logo, entender-se como fragmentos da cidade, onde cada um possui identidade prépria.

Aponta-se que em Lisboa, como considera Carlos Duarte (Dias, 1999):

“(...) a cidade do Bairro Alto, nada tem a ver com a cidade das Avenidas
Novas; a das Avenidas Novas nada tem a ver com a da Lapa e assim por
diante. Sociologicamente, economicamente, culturalmente, sdo varias

cidades coladas umas as outras.” (p. 46)

Os bairros instituem, sobretudo, novas tipologias e zonamentos (Ferreira, 2003);
associados a um edificado com uma linguagem arquiteténica prépria, pode ser através
do “elemento singular (...) que o patriménio construido se distingue do de outros bairros
da cidade” (Calado & Ferreira, 1992a, p. 56); a vivéncia do espa¢o adequa-se, depois, a
estes contornos. Pondera-se que ha uma ideia do bairro que, muitas vezes, pertence mais
ao imaginario (Dias, 1999) e que prevalece em relacdo ao préprio espago fisico. Porém,
para todos os efeitos, os bairros de Lisboa subsistem e reconhecem-se, mais, enquanto
lugares; falar deles serd, portanto, evocar a Graca, Alfama ou o Bairro Alto, mais do que a

ideia de bairro.

138 Projeto do atelier José Adrido Arquitetos, 2011.
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Figura 103. Mapa de distribuicao da cor do edificado.
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Importa, em todo o caso, destacar as matérias que capacitam praticamente a vivéncia
auténoma do bairro enquanto organismo: o programa requer-se diverso, sendo mais
relevantes os bairros que consolidam uma forte articulacdo entre habitacdo, comércio,
cultura, restauracdo e servicos, entre outros; a nivel de espago publico deverdo ser
contempladas diferentes configura¢des, como pragas, mais e menos intimistas, parques,
jardins ou miradouros; importa também a ligacdo aos demais bairros da cidade, quer

fisica, quer infraestrutural, na continuidade do territério.

A cor do edificado, por Gltimo, apresenta-se algo variada e associada ao tipo (figura
103): o tom predominante é o amarelo, sendo usado tanto para edificios privados, como
para um largo nimero de edificios piblicos; para além deste, também o rosa e o salmao sdo
assiduos, havendo ainda exemplos comuns como o verde, o vermelho, o azul e castanho; o
branco por sua vez, assinala tanto paredes pintadas de branco, como fachadas revestidas

a pedra calcaria.

Através das técnicas tradicionais de pigmentacgdo pela cal e areia, usadas vulgarmente
em grande parte do edificado da area poética, obtinham-se cores como o ocre, o rosa-
velho ou o siena. Em compara¢do com estas, varias cores visiveis na paisagem lisboeta
sdo de tons bastante mais fortes e coloridos; claro estd, muitos destes devem-se a cor
do azulejo, que reveste as fachadas, e ndo apenas a tinta; ainda assim, ha certos tons
que entram em dissonancia com os tradicionais que compdem a imagética da cidade, em
cima referidos. Naturalmente, a pratica cromatica metamorfosear-se-a e evoluird com o
tempo em qualquer cidade, ao nivel dos tons e das técnicas; ainda assim, como reconhece
Manuel Vicente (Dias, 1999), ha uma cultura muito prépria em Lisboa, que ndo devera ser

negligenciada:

“Ha uns amarelos da Bayer, uns laranjas cruéis e uns verdes, que nunca se
tinham visto! Com certeza que teremos que mudar para as tintas quimicas,
mas as tintas quimicas tém as cores da paleta de pessoas que sdo um pouco
cegas a cor, ndo é? Culturas um pouco cegas a cor, culturas que nao se
caracterizam pela cor (...). Ouvem-se referéncias de cor em Italia, em Lisboa

(onde se fala sempre da luz e da cor).” (p. 20)

Alguns dos novos (estrangeiros) tons, que despontam na paleta da cidade, surgem em

edificios reabilitados. Uma das iniciativas de Lisboa’ 949, levada a cabo por Summavielle,

139 Lisboa Capital Europeia da Cultural, em 1994.
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Figura 104. O tom de roxo intenso do Hotel Internacional de Lisboa.

162



fixou-se precisamente numa renovagdo estética, através da cor, de um fragmento da
histérica Sétima Colina: o projeto, articulado entre o municipio e os proprietarios,
consistiu em restaurar e repintar as fachadas de cerca de setenta edificios oitocentistas
(Fernandes, 1997); “acreditando que Lisboa ‘usa e abusa dos cinzentos e cor-de-rosa’, [a
iniciativa] instituiu uma ‘guerra aos pinkes’ substituindo os rosa por outras mais fortes
— ‘ocre, azul e sangue de boi” (Holton, 2003, p. 185). Ainda que pretendesse devolver as
cores a cidade (Holton, 2003), este projeto acabou por ser amplamente criticado, pelo uso

descaracterizador da cor.

Atentando a paisagem lisboeta e os resultados das experiéncias empreendidas,
deduzi-se que o uso da cor na arquitetura de Lisboa ndo pode ser considerado de forma
imponderada. Lamentavelmente, “em Portugal, contrariamente ao que se passa na
comunidade cientifica internacional, os estudos desenvolvidos [em matéria de planos de
cor] sdo ainda parcos, sendo muitos deles realizados de forma empirica” (Providéncia,
2012, p.13). Na sua auséncia, importara entdo relevar o interesse dos Planos de Pormenor,
no sentido de uma salvaguarda. No que toca as cores a aplicar em paramentos exteriores,

a legislacdo especifica que:

“Os edificios devem (...) utilizar cores que garantam o equilibrio cromatico
da rua e do quarteirdo em que se inserem, podendo usar-se a paleta
cromatica obtida por anéalise prévia dos pigmentos das diversas camadas de
pintura pré-existentes (...) [; para além disso] é interdita a aplicacdo de cores

saturadas em paramentos exteriores.” (CML, 2010b)

Ademais, importa salientar que a cultura dos tons claros ndo advém apenas das
limitacdes técnicas dos métodos tradicionais; estas cores integram, e viabilizam, a subtil
combinacdo de uma infinidade de consequéncias cujo resultado é o encanto da luz de
Lisboa (Eir6, Camara, Gomes & Brito, 2015). No seguimento, considera-se que usando
tons fortes seria a apenas a cor, per se, predominante na paisagem lisboeta; ja os rosas
claros e os amarelos subtis da cidade tém também a capacidade de refletir aluz — e o que

prevalece é, assim, a luminosidade.

Como premissa transversal a arquitetura, aponta-se, por ultimo, que “as cores sido
importantes ‘em relagdo’. Elas estdo ‘em relacdo’ quando a cor se quer da matéria escura
se aproxima ou afasta da cor que queremos dar a matéria clara” (Dias, 1992, p. 135); um
senso comum sera sempre, portanto, requerido aos arquitetos. Veja-se por exemplo o caso
do Terreiro do Pago: evidencia-se que o amarelo torrado que hoje existe, por oposicao ao

verde seco que havia em 1960, enaltece mais a arquitetura e o espaco ribeirinho da praca.
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Edificado

Os elementos do edificado evocados pela imagem poética identificam-se, na sua
maioria, constituintes do invélucro exterior do edificio. Necessariamente, certos aspetos
da estrutura e da organizacdo do espaco interior sdao, similarmente, enunciados como
caracteristicos de Lisboa. Todavia, o alvo de maior interesse e deambulacdo é aquilo que
é acessivel por todos, a qualquer momento — uma visdo das ruas; a composi¢do destas,
precisamente, acaba por ser feita em conjunto pelos alcados e por elementos particulares

destes.

A poesia, ao abordar estes aspetos, fa-lo de forma dispersa e individualizada; a
arquitetura, por oposicdo, concerne o objeto total. Nesta medida, a leitura da dimensdo
fisica atentard o edificado, como um todo; depois, pela sua relevancia na imagem

consubstanciada, serdo analisados especificamente os azulejos, telhados e janelas.

O edificado pressupde tipos, formas e estilos muito distintos; os pormenores dos
algados enunciam multiplas possibilidades — particularmente e na composicdo geral;
observa-se ainda uma inata evolucdo e mutacdo dos edificios no decorrer do tempo. Por
conseguinte, cada al¢ado, cada edificio e cada bloco urbano serd naturalmente diferente;
contudo, por intermédio de comparacgdes, cruzamentos e hierarquias, é possivel fazer
uma leitura da linguagem (exterior) do edificado. Sugere-se, nessora, uma compreensao

mais global.

Concretamente, torna-se relevante percecionar o edificado contemplando varias
expansdes da cidade, circunscritas ao nicleo mais central, e que materializam as disting¢des
mais evidentes; observar-se-a, assim, a arquitetura de edificios vulgares e analogos dos
periodos medieval e manuelino (Alfama e Bairro Alto), pombalino (Baixa), de Ressano
Garcia (Avenidas Novas, novos bairros e cidade moderna) e do Estado Novo (Alvalade e

Movimento Moderno) (Ferreira, 2003).

Das marcas medievais de Alfama e quinhentistas do Bairro Alto, permanecem algumas
das versdes mais simplificadas que o edificado de Lisboa observa. Estas compreendem
lotes estreitos e compridos, pisos de um pé-direito notoriamente baixo e cantarias em
pedra, algo elementares. Em Alfama enumeram-se fachadas irregulares, “simples e de
ressalto em frentes de ruas tdo estreitas que quase se tocam” (Calado & Ferreira, 1992c,
p- 49); despontam ocasionais varandas e os vaos, retangulares, apresentam dimensdes
(muito) variaveis; o revestimento é, por norma, apenas pintura. Evolu¢des deste modelo

de edificio ja contemplam a aplicag¢do de azulejo, uma maior regularidade no desenho e
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Figura 106 (pagina anterior, cima). Edificios no Bairro Alto.
Figura 107 (pagina anterior, baixo). Pormenor da fachada do edificio do Elevador do Castelo, na Baixa.
Figura 108 (esquerda, cima). Conjunto urbano da Baixa Pombalina — alcado do quarteirao oriental do Rossio.

Figura 109 (esquerda, baixo). Pormenor da fachada de um edificio da Baixa.
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Figura 110 (direita). Edificio no Principe Real com uma maior liberdade compositiva.



aumento das cérceas.

No Bairro Alto, por sua vez, verifica-se um harmonia e maior regularidade dos
modelos edificados: estes definem-se por uma légica de métricas proporcionais — desde
alargura do edificado, as proporcdes das janelas quadradas — que, preservando uma certa
flexibilidade, permitem responder a varios contextos (Carita, 2001). Estas racionalidade e
universalidade sdo depois balanc¢adas pela introducdo de detalhes arquiteténicos: azulejos
decorativos com padrdes geométricos, cunhais de pedra, beirados, arranjos florais, grades
deferroforjado e determinados pormenores no desenho dosvdos (Calado & Ferreira,1992a,
1992b) incutem ao bairro uma maior, peculiar e requintada expressividade. Importa ainda
referir a coabitacdo destes edificios com palacios eruditos, que se incorporam plenamente
na malha, distinguindo-se (apenas) pela riqueza da composi¢do arquiteténica e pela

escala (Calado & Ferreira, 1992a).

Alvo da intervencdo pombalina pds-terramoto, a Baixa constitui um consolidado
tecido urbano de particulares contornos. O edificado foi definido segundo regras urbanas
e arquitetdnicas muito rigorosas, o que confluiu num desenho de série e algo intemporal.
O exterior dos quarteirdes surgia bastante homogéneo; havia uma padronizagdo e
regularizagdo “nos esquemas compositivos, nas métricas, na normaliza¢do dos elementos
de cantaria, dos vaos, caixilhos e serralharias, na fabricacdo de telha e azulejo” (Rossa,
2004, p. 35), bem como no pé-direito, aqui ja mais alto. Este modelo acaba por ser uma
“espécie de ‘Alfama moderna e arrumadinha” (Fernandes, 1997, p. 95), decorrente de

uma evolugao desenvolvida, ordenada e polida.

Aponta-se, em todo o caso, que a realidade da Baixa j& ha muito que ndo patenteia
esta rigidez compositiva; antes pelo contrario, foi fomentada alguma flexibilidade. A sua
arquitetura acabou por ser uma “evolucdo por enriquecimento decorativo e a adaptacgdo
a escala e circunstancias do caso” (Rossa, 2004, p. 35), que se verificou, desde logo, “nos
tramos onde era requerido maior aparato, (...) admitindo[-se], com grande contengdo, a

contaminacao estilistica de um barroco tardio” (Rossa, 2004, p. 35).

Na sequéncia desta expansdo, observou-se uma evolug¢do dos principios compositivos
do edificado, no sentido de uma maior liberdade criativa. No Principe Real, podemos
encontrar uma singularizacdo e aprimoramento das fachadas e da volumetria através
de novos estilos e influéncias, visiveis em varios aspetos: nas janelas, de topos em arco
circular ou de ogiva; na cantaria, trabalhada de distintas formas; nas grades de ferro, das
portas e varandins; assim como na presenca de certos detalhes, que se assumem como

uma interpretacao do barroco.
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Figura 111 (pagina anterior, cima). Avenida da Liberdade
Figura 112 (pagina anterior, baixo). Avenida Sidénio Pais.
Figura 113 (esquerda, cima). A repeticdo na Rua de Entrecampos

Figura 114 (esquerda, baixo). Plantas e alcados do plano de Alvalade

Figura 115 (direita, cima). Bairro de Alvalade nos anos 1950

Figura 116 (direita, baixo). Bairro das Estacas em 1958
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Numa linha que se evidencia como Pds-Pombalina (Dias, 1999), surge entdo a Avenida
da Liberdade, pelo plano de Ressano Garcia, e a qual se seguiram as Avenidas Novas. Estas
preconizavam o desejo de uma cidade moderna, porém, faziam-no de forma “ronceira,
sem grande estratégia, mas por tradi¢do” (Dias, 1992, p. 39). Definiu-se uma impactante
e forte estrutura urbana; todavia, “veiculada a gramaética estilistica dos eclectismos fim-
de-século, pela sua variedade e pela auséncia de padronizacdo” (Silva, 2001, p. 61), a

arquitetura do edificado ndo se assumia representativa enquanto conjunto.

“Palacetes, vivendas, chalés, residéncias, prédios de rendimento foram construidos”
(Calado & Ferreira, 1991b, p. 21). Evidenciando uma escala mais urbana, encontravam-se
fachadas convencionais, simétricas e estreitas, de trés a quatro pisos; esporadicamente
era usado azulejo como revestimento; comummente, podiam ainda encontrar-se
gradeamentos em ferro forjado, nas sacadas e em varandas (Calado & Ferreira, 1991b).
Os prédios de rendimento, por outro lado, “enlatados, (...) [eram] pobres, altos [e]
desconfortaveis na industria dos seus telhados htmidos (...) [; adicionalmente, havia]
varandas corridas de 60 forradas a marmorite” (Dias, 1992, p. 39). A realidade presente
é, porventura, bastante diferente: aquando de terciariza¢do da primeira metade do século
XX, muitos destes palacetes e prédios foram demolidos sem particular critério; o que hoje
se pode encontrar é uma mistura muito heterogénea, no estilo e no tempo, de edificios que

foram ocupando os espagos vazios.

O periodo do Estado Novo, por Gltimo, releva-se pela inovadora e meritdria arquitetura
de alguns empreendimentos habitacionais: verifica-se nos prédios singulares construidos
a maneira do Portugués Suave, reproduzidos ao longo da cidade com certas variagdes;
depois, especificamente, destaca-se o plano de Alvalade, na medida em que conseguiu
renovar a imagem patenteada pelo Regime. Este modernizou o género de construgdo
que se fazia na cidade, adaptando-o as novas necessidades urbanas (Fernandes, 1989);
o edificado evidencia, assim, uma organizac¢do a partir de oito células de volumetria nédo
superior a quatro pisos — as unidades de habitacdo —, que se estruturam e apoiam em
equipamentos como escolas, mercados e verdes parques (Tostoes, 2001, p. 67). De forma
mais vanguardista, o novo edificado do Bairro das Estacas'® introduziu novas urbanidades
(Dias, 1999) e principios compositivos modernistas — como os pilotis, os brise-soleils, as

varandas corridas, a planta livre, etc.

A imagem consubstanciada aponta o azulejo como elemento de destaque. Aplicado

140 Projeto dos arquitetos Ruy d’Athouguia e Sebastido Sanchez, 1949-1958.
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Figura 117 (cima). Mapa com indicacao do revestimento exterior do edificado.

Figura 118 (baixo). Azulejos de edificios de Lisboa.

170



por tradicdo em painéis, motivos decorativos e nos espagos interiores de edificios mais
ilustres, pretende-se aqui analisar uma outra hipdtese: o azulejo como revestimento
exterior do edificado. O inicio da tendéncia da sua aplicagdo nas fachadas da capital data
do século XIX (Pais, Mimoso & Campelo, 2012); até a atualidade, este tem-se mantido
com significativa presenca, ainda que com uma inconstante intensidade e enaltecimento
— tendo sido nalgumas fases, inclusive, plenamente negligenciado; em todo o caso, é das

materialidades mais significativas na paisagem lisboeta (figura 117).

O azulejo foi integrado na composicdo exterior na arquitetura de Lisboa para a
totalidade dos algados, articulando-se com alguns pormenores decorativos e com a
pedra das cantarias e cunhais; este proporciona(va) uma solugdo construtiva e estética de
amplas possibilidades. Ademais, os edificios que o contém até hoje, desde a sua génese,
evidenciam a sua notavel durabilidade enquanto material e, poder-se-a concluir, também
enquanto memoria. Para além disso, o seu uso incita a uma valorizagdo do edificado: a
combinagao de varios azulejos, num mesmo edificio, e as proprias caracteristicas de cada
um contribuem para a individualidade e ecletismo das composi¢cdes exteriores; como
afirma Carrilho da Graga, “criam-se relagcdes bastante fortes a partir do revestimento a

azulejo” (Dias, 1999, p.117).

A aplicagdo deste material na fachada varia segundo inimeros aspetos: nos mais
antigos edificios, o azulejo era unicamente bidimensional e de tons azulados (Pais et
al., 2012); entretanto, novas solugdes foram testadas e pode agora encontrar-se, com
maior ou menor enfoque, azulejos com relevo e variados nos tons; identicamente,
os padroes, as técnicas distintas de pintura e por vezes a textura contribuem para um
aumento das hipéteses estéticas; a sua disposicdo, por dltimo, introduz ainda diferencas
— o revestimento pode ser misto, em tapete’!, numa continua pe¢a desenhada ou apenas

nalguns elementos.

Atualmente, e quica com cada vez mais fulgor, o azulejo continuaafazer parte do espélio
visual e compositivo lisboeta, verificando-se inclusive a sua incorporagao e interpretacao
na arquitetura contemporanea. Edificios ptublicos como o museu MAAT™* ou o Pavilhdo
de Portugal*: elevam o azulejo no seu didlogo com a cidade; no ambito habitacional,

destacam-se os Terragos de Braganca'#4 ou os peculiares azulejos tridimensionais, criados

141 Quando a repetigdo em quantidade de um mesmo azulejo origina, na totalidade da area, um padréo.
142 Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia, projeto da arquiteta Amanda Levete, 2016.
143 Projeto do arquiteto Alvaro Siza Vieira, 1998.

144 Projeto do arquiteto Alvaro Siza Vieira, 2004.
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Figura 119 (pagina anterior, cima). Pavilhao de Portugal, do arquiteto Alvaro Siza Vieira (1998).

Figura 120 (pagina anterior, baixo). Azulejos criados pela ceramista Maria A. Vasco Costa para a fachada de

um edificio do atelier STC Arquitectos (2018).

Figura 121 (esquerda). As janelas de Lisboa. Figura 122 (direita). Uma fachada revestida a janelas na Graca.
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pela arquiteta e ceramista Maria A. Vasco Costa', que vao pontuando a nova constru¢ao
que se insere na consolidada malha existente. Este material manifesta uma apropriacdo
que vai sendo adaptada aos tempos; renova-se através de processos de fabrico e concecao

mais atuais, mas preserva o seu sentindo imagético.

Associadas ao estilo do edificado e a zona onde este se implanta, encontram-se, entre
demais possibilidades, janelas de rétula, janelas de sacada em duplo quadrado, de peito
(Calado & Ferreira, 1992c; Carita, 2001) ou corridas num segundo plano da fachada —
para o caso do modernismo. As janelas lisboetas apresentam-se algo variadas, contudo

respeitam um ntimero de principios e regras transversais.

As aberturas de vaos, do edificado mencionado, pontuam os alcados segundo uma
légica coerente; excetuando a organica Alfama, hd uma métrica onde se verifica uma linha
de janelas por piso e alinhamentos verticais que ndo distam entre si mais de um metro e
meio. A exce¢do de amalgamas que decorrem de intervengdes distintas nos varios pisos,
um mesmo edificio ndo contempla combinac¢des de estilos; porém, ha frequentemente
acrescentos no desenho do caixilho, dados pelas varia¢des das alturas dos vaos — em

situagdes de varanda — ou do pé-direito dos pisos.

Em termos de forma sdo na sua maioria retangulares, havendo ainda alguns topos em
arco e outros, raros, de desenho mais extravagante. A caixilharia acaba por ser o elemento
de maior variedade: preferencialmente, tem-se a madeira como o material original e
comum, sendo também, agora, usado o aluminio; o desenho contempla um aro de aduela,
que tem quase sempre uma travessa de bandeira', e um caixilho de varias vidragcas — cujo
nimero, por norma, diminui quanto mais recente for a janela; em termos de cor é muitas
vezes utilizado branco para o aro e um tom mais escuro para o caixilho. As janelas surgem

ainda emolduradas pela cantaria e tém, muitas vezes, pequenas grades e varandins.

A realcar sobre este elemento poderd equacionar-se a presenca em quantidade na
fachada (figura 122), em detrimento da excentricidade arquiteténica — ndo ha grandes
panos de vidro, mas sim uma individualidade enquadrada na regra; a sua propor¢ao nao
é, deste modo, desmesurada em relacdo a fachada. Ademais, o seu propdsito foca-se na

iluminacdo de cada espago interior, preservando-lhe simultaneamente alguma privacidade.

Os telhados, por seu turno, ndo sao objeto de grande variabilidade. A capital reveste-

145 Intervencdo na fachada para um projeto do atelier STC Arquitectos, 2018 (entre outros).

146 Pparte superior do caixilho, composta por um vidro inteiro, que pode ser mével ou fixo.
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Figura 123 (cima). Vista sobre os telhados da cidade de Lisboa.
Figura 124 (baixo). Edificio com cobertura em zinco.

174



se, maioritariamente, dos tradicionais telhados em telha ceramica ou de barro, de cor
vermelho-alaranjado; as excecdes passam essencialmente pela cobertura de certos
edificios publicos, por telhados planos, em ctpula de pedra ou eventuais incomuns
exemplos. Quanto a forma, ha de todo o tipo: pode ser de uma, duas ou mais aguas; surgem
ainda trapeiras e mansardas'’, com vaos que podem dar, ou ndo, acesso a varandas. Num
plano geral, torna-se claro que a imagem é possante e continua: repete-se ao longo do
edificado com tal impacto que as inimeras formas que os telhados de Lisboa possuem

sdo algo insignificantes — unicamente, distingue-se a mancha de contrastante pigmento.

Atualmente, porém, na area consolidada do centro histérico de Lisboa, tem-se
observado uma tendéncia na reabilitacdo urbana para a substituicdo destes telhados por
mansardas em zinco camarinha (figura 124); ironicamente, até ocorre com mais enfoque
em edificios de maior valor arquiteténico e histérico (Moura, 2017). Suscita-se, neste
ponto, uma incongruéncia na propria reabilitagdo, pela distingdo que faz entre a fachada
e os telhados. Nao importando problematizar a adequagdo do fachadismo4® como solu¢do
para reabilitar edificios antigos, salienta-se que o seu propésito incide na preservacgdo do

carater exterior do edificado, dado que este contribui para fazer cidade.

Por um lado, hd vontade quase milimétrica de preservar o desenho das fachadas; por
outro, os telhados sdo por vezes reabilitados de acordo com outros (qui¢a, nenhuns)
critérios, sofrendo alteracbes que desvirtuam por completo a sua esséncia — e,
logicamente, o edificio. Desmorona-se assim a ideia de que a imagem do edificado se
preserva — “é a assuncdo da falacia da ‘reabilitacdo’ (...), uma parddia da pré-existéncia
reduzida ndo apenas ao papel irrelevante da fachada mas a funcao de ‘saia’ ou ‘avental”

(Moura, 2017, p. 31) da cobertura.

Efetivamente, a legislacdo geral da reabilitacdo (DL 38/832, 1951; DL 53/2014, 2014) é
algo ambigua nos parametros que define, na medida em que encara o edificado de modo
abstrato; ndo tendo em conta zonas urbanas especificas e viabilizando varias excecdes na
aplicagdo das normas, incorre no risco de estas se tornarem a regra — como é o caso da
materialidade e forma das referidas mansardas. Por outro lado, os Planos de Pormenor
(CML, 2010a, 2010b) contemplam uma visdao mais prudente e congruente do conjunto

edificado, segundo uma légica de salvaguarda. Estes contribuem, assim, para preservar

147 “nos desenhos para as fachadas da Baixa Pombalina (...) ja se previam excepcionalmente solugdes de
mansarda (...) [sendo] utilizada a telha de canudo, pregada as ripas e fasquias devido a elevada inclinagdo”
(Moura, 2017, p. 30).

148 “Opcdo pela manutengdo de fachada existente com demolicdo dos interiores e sua total reconstrugédo”
(Melaneo & Moreira, 2017, p. 11).
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elementos como os telhados: “sdo autorizadas obras de conservacdo e beneficiacdo das
coberturas que ndo alterem a geometria, a forma e os materiais originais”4° (CML, 2010b,
[artigo 22°]); nos casos onde seja incontornavel a intervencdo, “a geometria da cobertura
devera respeitar as caracteristicas do imovel articulando-se formalmente com as dos
imoéveis confinantes” (CML, 2010, [artigo 22°]); “em coberturas inclinadas o material de
revestimento devera ser a telha de barro vermelha, de modelo adequado as caracteristicas

do imével” (CML, 2010, [artigo 22°]).

Darevisdodo edificado, retira-se aimediatailacao de que existe uma certa continuidade
dos principios arquiteténicos. Cruzando a composicdo das fachadas percebe-se que ha
uma base comum — quicd, uma linguagem lisboeta; o desenho do edificado vai, depois,
sendo aprimorado, em func¢do de crescentes niveis de complexidade, épocas e influéncias
distintas. Um dos aspetos que contribui para esta leitura é a flexibilidade e apropriacdo
que o edificado permite. Através das frequentes, pequenas e subtis distor¢cées — nas
janelas, nos telhados, nas cantarias, etc. —, cada edificio adquire singularidade (Dias,
1999); sendo a diversidade a regra, ndo se observam fraturantes e stbitas cisdes ao longo
do edificado. Tendo, também, um modelo comum por base, permanece entdo uma ideia de

conjunto e continuidade no espago urbano.

Podem desta forma, como acontece no Principe Real, coabitar harmoniosamente num
mesmo espaco “testemunhos arquitecténicos de vérias épocas e diferentes qualidades”
(Dias, 1999, p. 10). Igualmente, pode a natural mutabilidade da cidade expressar-se de
forma proficua no edificado — no caso da Baixa pombalina “as transformacées operadas
sobre os edificios setecentistas eram aplaudidas, por se considerar que elas introduziam
uma nota artistica a cidade baixa e que, desse modo, o centro da cidade acompanhava o

progresso” (Martins, 2004, p. 142).

Coloca-se neste ponto a questao da reabilitagao — que coincide com o status quo.
Presentemente, hd uma tendéncia para reabilitar os centros histéricos, pois “de algum
modo, o seu estado de preservacdo reflecte o desenvolvimento sociocultural e econémico
das cidades onde se inserem” (Providéncia, 2012, p. 15); para além disso, é essencial
para instigar o turismo. As cidades ndo sdo estaticas, mas sim um processo continuo; é
impossivel haver preservagdes ou recupera¢des milimétricas, pois ai ndo estariamos
perante uma cidade e sim um museu (Dias, 1992). Verifica-se um ténue limbo entre

requalificar os edificios e destitui-los da sua esséncia. Manuel Vicente (Dias, 1992) critica

149 Artigo 22° do Plano de Pormenor de Salvaguarda da Baixa Pombalina.
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Figura 125. Intervencdo no Chiado pelos arquitetos Alvaro Siza Vieira e Carlos Castanheira.
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a ideia de que “no Bairro Alto as casas tém que ser todas em estilo ndo-sei-qué e que
ndo podem ter mais andares ou janelas ou portas (...) [pois, dessa forma, nunca se ira]
perceber como é que os anos noventa passaram pelo Bairro Alto!” (p. 18). Por outro lado,
observa-se que “os antigos palacios pombalinos, neoclassicos e romanticos estdo hoje
convertidos a novas func¢des e sé as fachadas se mantém como referéncia urbana” (Calado

& Ferreira, 1991c, p. 44).

O Plano para a reconstruc¢do do Chiado™° apresenta-se como a hipétese de referéncia,
pela idoneidade que teve em viabilizar o espago através do programa e do edificado: a
componente residencial foi reforcada, bem como o comércio e escritérios; a esséncia da
arquitetura Pombalina foi tomado através de uma disciplinada composi¢do das fachadas
e da criacdo de espacos publicos. Este “Chiado de Siza distancia-se criticamente do
mimetismo histérico mais conservador, mas também do moderno ortodoxo e radical [;]
Assume a contemporaneidade de um modo discreto, subordina-a a continuidade urbana,

ao equilibrio da cidade” (Martins, 2004, p. 149).

Forma de fazer cidade

Uma tltima e breve percecdo sobre a dimensao fisica de Lisboa pretende dar relevo ao
processo de fazer a cidade. Dos varios aspetos analisados subentendem-se ideias comuns
quanto a evolucgdo, ao caracter e a maneira como a cidade lida com o seu, passado, presente

e futuro.

Essencialmente, a evolucdo da cidade foi feita a partir de ordenados planos de expansao
e de reconstrucdo; Lisboa patenteia “momentos varios, expressando vontades, ideias,
conceitos, que ainda hoje estdo patentes na sua morfologia, na sua organizagao funcional,
nasuaarquitecturaurbanaenasuapaisagem [;acidade é] feitade muitos e desencontrados
urbanismos” (Fadigas, 2001, p. 86). Sobretudo a partir do periodo temporal considerado
pela poesia, as expansdes fizeram-se com o intuito de modernizar a cidade, e muito a
imagem do que se passava no estrangeiro. Iniciou-se com a expansao oitocentista das
novas cidades europeias e burguesas (Fernandes, 1989), cuja culta dimensdo urbanistica

conseguiu valorizar e dar continuidade a cidade existente:

“(...) o conjunto das avenidas da Liberdade/Fontes Pereira de Melo/Republica

150 Projeto de Alvaro Siza Vieira, 1992-1998.
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articula[-se], numa linha quebrada, em evidente continuidade desde a Praga
do Comércio, sugerindo um percurso ascensional do rio para o interior, de
grande clareza de desenho evidente carga simbdlica. (...) o plano das Avenidas
Novas desenvolve as potencialidades da ordenag¢ao urbana Pombalina,
distanciando a cidade do Tejo, mas colocando-o num real e mitico ponto de

partida.” (Silva, 2008, p. 162)

O plano de Ressano Garcia soube retomar e adaptar o paradigma das ruas da Baixa e
da especificidade lisboeta; os valores locais foram cruzados com um saber estrangeirado,
visiveis na dimensado e encadeamento das avenidas e no tratamento do espaco publico,

generosamente arborizado (Fernandes, 1997; Silva 2008).

As seguintes expansoes, por sua vez, foram cada vez menos organicas e homogéneas.
A légica funcionalista dos bairros que se seguiram ndo se enquadrava totalmente no
amago da cidade, pelo que somente alguns — como Alvalade — foram cabalmente
incorporados na completa vivéncia lisboeta (Fernandes, 1989). Apds os anos 1950, notou-
se uma suburbanidade subjacente aos planos de urbanizacdo apressados e forcados das
zonas periféricas de Lisboa, como a Amadora (Amaral, 1969) ou o Bairro das Olaias;
estas ‘“ndo exprime[m] sendo as dificuldades da cidade de hoje em inventar um modelo
adequado a sua sobrevivéncia material e colectiva” (Fernandes, 1989, p. 43). Ademais,
esta fragmentagdo contribuiu para uma constante dependéncia do centro da cidade: a
desigualdade em termos de concentragdo — por defeito na periferia e muito concentrada
no centro — (Barata, 1989) originou uma falta de autonomia destas cidades-satélite em

relacdo a Baixa e outros.

Lisboa sempre se debateu com os dilemas da sua modernizagao e da preservacao da
sua fisionomia urbana e arquiteténica. A consideracdo da cidade observa assim correntes
distintas: por um lado, ha a necessidade de eliminar certos fragmentos, para dar lugar
a novas estruturas que se constroem — como identifica Marina Dias (1990) “os novos
empreendimentos viraram-se entdo para a Avenida da Liberdade (...) [numa] razia [que]
tem sido tdo completa que ndo respeita sequer os quarteirées incluidos na zona (...) e onde
os prédios sdo, pelo menos, centenarios” (p. 63); por outro, ha uma vontade de voltar as

raizes e de congelar certas marcas urbanas.

A dualidade flui bastante com as influéncias da sociedade: hd uma necessidade de
adequar o espaco urbano ao entendimento e formas de habitar de cada época. Esta ideia
manifesta-se, por exemplo, no impacto que o automovel teve nos anos 1960, quer no

espaco existente, quer naquele que viria a ser construido — a escala da cidade e das suas

As representacoes de Lisboa desde 1875 181



Figura 127. Didlogo entre as varias existéncias da cidade de Lisboa.

182



partes foi alterada em fun¢do desta ocupagdo; atualmente, hd uma maior preocupag¢do com
asustentabilidade e uma vontade de valorizar o contacto com a histéria — a tendéncia para
criar espacos verdes e reabilitar os edificios existentes é, portanto, maior. Os arquitetos
em Lisboa posicionam-se, assim, entre o antecipar e o especular, adequando-se mais

umas respostas que outras.

Quanto ao seu caracter, aponta-se que Lisboa é, antes de mais, uma cidade:

“(...) naturalmente em didlogo. Didlogo consigo propria, entre as partes que a
constituem (domiradouro paraasruas e telhados 14 em baixo, ou das traseiras
envidracadas e altaneiras para cupulas e zimborios inesperadamente
proximos e desenquadrados); didlogo com o rio que a envolve e areja, e

dantes penetrava e marginava com areias.” (Fernandes, 1989, p. 9)

Em todo o caso observa-se que esta riqueza se estabelece com maior intensidade
nas encostas: a topografia acaba por ser um dos principais ativos na forma como a luz
natural se encaixa nos espagos, como a volumetria se adequa as cotas do térreo ou como a
diversidade de fisionomias da cidade se confronta, fisica e visualmente (Fernandes, 1997
; Eird et al., 2015). O didlogo estabelece-se também com os habitantes da cidade: “vista de
fora por olhar alheio, consegue-se ver apenas um dos lados do espelho desta paisagem.
Cidade gentrificada, reduzida a sua materialidade, a sua phusis, que ainda assim, no caso
de Lisboa, ndo é por isso menos complexa” (Pinto, 2015, p. 19); a cidade é, outrossim, feita

a partir da relacdo entre as pessoas, 0 seu espaco e a narrativa que os une.

No seguimento, e por ultimo, aponta-se houve uma tomada de consciéncia, a partir
do século XX, relativa aos monumentos da cidade: a sua notoriedade comegou a ser
considerada em funcdo da articulacdo com o espaco urbano envolvente (Rodrigues, 2005).
Esta ideia transpds-se depois, a partir da década de 1960, para uma crescente atencdo e
foco na unidade urbana em detrimento do monumento objeto, dado “que a configuracao
desenhada pelo espaco da urbe podia ser mais caracterizadora das especificidades locais

que o monumento histérico-artistico” (Rodrigues, 2005, p. 73).
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A RELACAO ENTRE AS FIGURAS DA ARQUITETURA DE LISBOA

Interpretar as dimensdes corpdrea e incorpérea perspetiva-se basilar e fundamental
para a discussao da cidade; acredita-se que uma cabal compreensdo desta, da sua imagem,
das suas vontades e do seu ser, reside na confrontacdo das duas medidas. Dado o propdsito
da dissertacao, considerou-se essencial atentar um exemplo concreto: a cidade de Lisboa.
As suas evidéncias incorpoéreas foram inferidas da poesia e reunidas numa imagem
consubstanciada; as camadas do seu espaco fisico, por sua vez, foram analisadas a partir
de reflexdes de arquitetos portugueses e de representacées em desenho, fotografia,

legislacdo e projetos de arquitetura.

O entendimento mais imediato procura indexar e sintetizar o que transparece da
realidade fisica de Lisboa na sua imagética poética; em paralelo, pretende justificar-
se os objetos destas dedug¢oes através do confronto das duas vertentes. Contrariamente
ao capitulo anterior, as observacdes ndo serdo feitas de forma muito categorizada e
individualizada; uma vez que as préprias formas e existéncias da cidade resultam de

inmeras origens, um processo e argumentacdo cruzados serdo mais pertinentes.

Lisboa é retratada através de varios e identificaveis fragmentos, associados a
interpretagdes particulares; a fusdo dessas varias partes permite circunscrever uma cidade
concreta. Em termos de lugares, reconhece-se uma concordancia temporal e espacial na
dimensdo incorpérea: o ntcleo central da cidade — que compreende a Baixa, o Bairro Alto
e ainda a Graca — é focado de forma bastante mais intensa e constante que, por exemplo,
as Avenidas Novas ou os ausentes Belém e Alvalade. Procura-se perceber, entdo, o que
justifica uma certa resisténcia em estender a Lisboa incorpérea — da poesia —, as demais

fragdes da cidade. Admite-se que a resposta passa por uma coletividade de motivos.

No que a malha urbana concerne, a area poética evidencia morfologias

consideravelmente distintas e singulares em Lisboa, que advém da circunstancia e
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complexidade dos planos urbanos a elas associados. Neste sentido, a relevancia ndo reside
concretamente num desenho especifico, mas na individualidade estrutural que este

atribui a cada uma das zonas.

Adicionalmente, percebe-se que é requerida uma certa autonomia em termos de
programa; este pretende-se, necessariamente, diverso, porém essa realidade observa-
se no continuo do espaco urbano. A frequéncia de ocupacdo didria constitui um fator de
implicacdo na cidade, na medida em que a habitacdao e espacos noturnos providenciam
fluxos durante a parte noturna, e o comércio e servicos durante a fase diurna. Uma area
da cidade pode sofrer algum desenquadramento ou perda de significacao de parte das
suas fun¢ées — como a habitacdo na Baixa; porém, enquanto conseguir permanecer
ativa, através de outro programa relevante, a memoria e vitalidade dessa zona acabam
por resistir e impedir que se torne obsoleta. A distincdo prende-se precisamente, aqui,
com os espacos culturais e de lazer: a sua presenga concentra-se na area poética e, por
conseguinte, ha uma dependéncia, a esta subjacente, que impede os restantes espacos da

cidade de se autonomizarem por completo.

Aidentidade da cidade vai sendo construida com o tempo e certos aspetos e fragmentos
vao sendo consolidados, como integrantes desta, quando ha um distanciamento temporal
maior. Neste sentido, quando se coloca a questdo de manter ou preservar determinado
edificio, por exemplo, a distancia temporal em relacdo a este é um fator determinante:
quando é muito recente, o seu valor emocional associado a cidade ndo esté tdo instituido.
Por este motivo, também, as Avenidas Novas padeceram de uma devasta¢do muito maior
do que o Bairro Alto ou a Baixa. No seguimento, entende-se que os Planos de Pormenor,
na medida em que tornam certas zonas mais relevantes que outras, contribuem
normativamente para a medida de suscetibilidade a degeneracdo; gracas a estes, as
intervenc¢des na Baixa e Bairro Alto (CML, 2010a, 2010b) exigem-se bastante mais

cirtrgicas que noutros pontos da cidade.

Outro aspeto relevante prende-se com o dinamismo de escalas — a da arquitetura e a
da literatura. A arquitetura agarra varios elementos: o pormenor do caixilho, o edificio,
as avenidas e a grande escala do espag¢o urbano. A literatura, por outro lado, admite uma
perspetiva do utilizador; logo, daquilo que lhe é acessivel ao olhar e tato (e meméria). Na
teoria, a partir desta ética ndo é possivel contemplar a escala da cidade por inteiro, pois os
limites visuais, impostos pela escala humana na relagdo com as ruas e edificios, impedem

uma visdo total do espaco.

Todavia, dada a topografia muito caracteristica desta area poética, este obstaculo é

Bindmio corpéreo—incorpéreo na cidade 189



190



transposto. Gragas a forma como se acomodam no terreno — e sobretudo devido aos seus
miradouros que exponenciam as vistas panoramicas —, pode observar-se uma grande
extensdo do territério desde o Bairro Alto, a Baixa ou a Graca; estes podem sempre ser
vistos a partir uns dos outros e de outros lugares, contrariamente ao que sucede na cidade
planéltica’. Aponta-se, portanto, que um olhar sobre a cidade — que se ambiciona o mais
completo e inclusivo possivel — incorporard sempre perspetivas destas ou sobre estas
zonas. Para além disso, como é possivel ler em simultaneo o espaco intimista e recatado,
deduz-se que as vivéncias e perspetivas destes espacos urbanos sdo variadas de forma

Unica na cidade.

A distancia fisica, na continuidade desta ideia, pode também justificar a auséncia de
Belém e do Parque das Nag¢oes: enquanto a area poética esta conectada fisica e visualmente,
estas duas zonas estdo algo isoladas (do centro) da cidade. Um outro, e tltimo, aspeto
que se considera para que estas zonas sejam preteridas prende-se com o facto de darem
primazia ao monumento e ao icone, que, como foi possivel observar, ndo constitui a

esséncia da cidade.

Os argumentos até aqui compilados ndo sdo necessariamente decisivos isoladamente,
mas acredita-se que é na sua intersec¢do que reside o fundamento para a elei¢ao da Lisboa

da area poética:

“(...) houve e ainda hé sectores que me parecem mais representativos do
impacte dum tal conjunto de factores — mais lisboetas, portanto. Aprecio
neles, acima de tudo, uma ‘poética desarrumacao’ e fraccionamento dos
edificios e dos espacos livres e uma escala humana de rela¢Ges espaciais e
volumétricaspeculiar.Essa ‘desarrumacado’, tantas vezes sabia, oucomacasos
sabiamente aproveitados favorecia-a o relevo da Cidade, recomendava-a o

clima e quadrava aos habitos populares.” (Amaral, 1969, p. 147)

Em termos de lugares concretos, enuncia-se uma referéncia e permanéncia derivadas
do enquadramento e do uso. Pela sua implantagdo, o Terreiro do Paco, o Rossio e Praga da
Figueira tém a priori um propésito muito especifico na cidade; a sua arquitetura, depois,
tem o papel de enaltecer a fungdo que lhes é atribuida, relacionando-os também com a

envolvente. Por este motivo, a Praca da Figueira apenas é relevante na poesia no periodo

151 Quem esteja na Avenida de Roma, por exemplo, pouco contemplard para além da imediata envolvente
desta; em alternativa, uma vista do miradouro de Sophia de Mello Breyner revelard, sem reservas, a cidade
de Lisboa.
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em que é ocupada por uma estrutura metalica onde se insere um mercado; ja no Terreiro
do Paco, como a forma da praca e o edificado exponenciam o seu caracter de recegdo a

cidade, é constante e relevante a sua referéncia.

Para além desta ideia, também se verifica um impacto da prépria dimensdo urbana.
Atente-se a Torre de Belém ou o Mosteiro dos Jeronimos em comparacdo com a Sé de
Lisboa ou o Castelo de Sdo Jorge — os primeiros ausentes e os segundos mencionados
pela poesia. Todos estes quatro edificios sdo importante patriménio da cidade e do pais,
porém existe uma consideravel diferenca entre eles (em adi¢do ao facto de ndo estarem
integrados no centro da cidade): a Sé e o Castelo estdo profundamente enraizados na
malha urbana e, se desaparecessem, a sua presenca e impacto fisico ainda se poderia ler
em planta e no espago; a Torre ou o Mosteiro, por oposi¢ao, ndo possuem um didlogo
morfoldgico tdo forte com a sua envolvente, uma vez que esta ndo foi deveras moldada por
estes e vice-versa. Torna-se evidente, por conseguinte, que ha uma recusa do edificio-
objeto per se; a ligacdo a envolvente e a integra¢do urbana sdo, por este motivo, fulcrais

para o relevo na defini¢ao do ser de Lisboa.

Identicamente, importa salientar a capacidade da arquitetura de se relacionar com a
pré-existéncia natural de Lisboa; esta adapta-se organicamente, ndo se impondo sobre a
paisagem. Concretamente, a evidente harmonizagao e dignificacdo da topografia, da luz
e do Tejo, verifica-se na forma como as cérceas do edificado, as morfologias da malha, a
dimensao das ruas, os projetos para a frente ribeirinha, a quantidade de janelas e a ainda

cor do edificado se modelam.

O espago urbano manifesta-se privilegiado na cidade incorpdrea, em relagdo aos demais
constituintes desta: Lisboa é feita “por edificios — palécios, igrejas, edificios anénimos
— mas, mais marcante do que os edificios, pelo local onde se desenrola a vida comum:
0 espac¢o publico” (Byrne, 2015, pp. 46-47). As varias formas urbanas ndo exteriorizam
uma arquitetura de ostentacdo; as ruas, pracgas e bairros sdo banais e as existéncias de
cada partilham uma materialidade e tragados anédlogos; a variacdo e singularizagdo da-se
depois em pequenas particularidades — como a largura da rua ou o desenho da cal¢ada —,
mas que ndo invalidam uma leitura continua. O que se identifica mais relevante é, em todo
0 caso, a hierarquia entre as diferentes tipologias; naturalmente ha uma fun¢do estrutural
que lhes é atribuida — uma premissa indissociavel do conceito de cidade —, mas cada
uma tem um forte caracter imagético e é vivida de forma muito particular em relagdo com

a cultura.

“As ruas, as pracas e os bairros registam essencialmente as diferentes fases
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do crescimento da cidade, as particularidades do seu quotidiano, os acidentes
e os sobressaltos da sua histéria e o modo como a populagdo se relacionou
e viveu, ao longo do tempo, com e no espaco que ocupa.” (Rodrigues, 2005,

pp. 103-104)

Aultima referéncia prende-se com o edificado. Na urbe da area poética, é percetivel que
este patenteia diferentes influéncias e arquiteturas — desde o pombalino ao modernismo;
pese embora, a poesia ndo enaltece nenhum estilo em particular. O edificado é assimilado,
com maior ou menor veeméncia, mas o que é destacado na imagem poética sdo os
pequenos detalhes e pormenores da fachada; isto decorre da questdao da apropriacdo,
na medida em que, independentemente do estilo, é atribuida uma individualidade a
cada edificio através do desenho de cada varanda, das cantarias, etc. O estilo em si ndo é
determinante, pois (s6) “em tudo isso — tudo o que d[a] amenidade, caracter, variedade,
pitoresco e aconchego a esses sectores urbanos — transparec[e] efectivamente algo de
nosso... e um sedimento mediterranico” (Amaral, 1969, p. 147). Ademais, compreende-
se que ha um apreco por pormenores construtivos e materiais nobres e usuais, que
estdo associados a técnicas tradicionais e formas de fazer cidade; a capacidade destes se
adequarem a contemporaneidade — como acontece com o azulejo — determina, depois, a

sua visibilidade e permanéncia na dimensdo incorpérea de Lisboa.

Em contraste com a pré-existéncia de Alfama — medieval, orgdnica e modesta — ou
ainda com a Baixa neocldassica, percebe-se também que houve uma clara modernizagdo
da cidade com a introduc¢do das Avenidas Novas; as subsequentes constru¢des em Lisboa,
com maior ou menor eloquéncia arquiteténica, verificaram novas linguagens; todavia, foi
precisamente com as avenidas, em finais de século XIX, que se deu o primeiro grande
impacto de um estilo internacional mais moderno. Por este motivo, justifica-se o espanto

para com o desenho, reto e transparente, dos edificios modernos que a poesia evidencia.

A partir destas reflexdes é possivel inferir uma certa mensagem global, que a cidade
transmite. Dada a transversalidade dos principios arquiteténicos, hd uma légica de
conjunto que permite falar dos elementos no plural: falar das janelas, dos telhados, das
pracas ou miradouros de Lisboa é condensar em cada termo as diversas existéncias,
fisicas e metafisicas que cada um representa — no estilo e na forma. Na escala da cidade,
esta visdo mais unitaria ajuda a consolidar uma representacdo ou ideia de determinado
aspeto ou fragmento; pode, assim, representar-se o todo através da parte, ressalvando as

individualidades.

A arquitetura que define a identidade da cidade ndo assenta em “metros de seda”
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(Nogueira, 2013a, p. 88); ndo é de ostentacdo pois a propria cultura também ndo o é; a
diversidade, dentro da trivialidade, assume-se o ponto mais interessante e expressivo.
As ruas, os detalhes exteriores do edificado, os bairros ou o Terreiro do Pago, estes sim,
relacionam-se profundamente com a cidade; sdo desenhados por ela, pela cultura,
pelo suporte natural de Lisboa das suas sete colinas — toda a sua esséncia, todo o seu
ser é fundamentado nessas conexdes incessantes. O produto deste processo torna-os
singulares, intimos, estruturantes e, em simultaneo, identificaveis como parte do todo.
Deste modo, tornam-se também relacionaveis, na medida em que o individuo encontra em
Lisboa varias e humanas possibilidades de se enquadrar. Sobretudo na era da globalizagéo,
nem todas as cidades se podem gabar duma existéncia tdo proépria, balizada num mero

passeio em calcada.

Numa perspetiva global, pode aferir-se que tudo se interliga de modo sequencial:
a rua é determinante na imagem do impalpavel porque esta associada a uma vivéncia,
que, por sua vez, é possibilitada pela forma arquiteténica; havendo consciéncia deste
encadeamento, ao enfatizar-se esse desenho, contribui-se para uma valorizacdo reciproca

das duas dimensoes.

A flexibilidade e a funcionalidade sdo determinantes para a forma arquitetonica em
Lisboa. A subsisténcia na dimensdo incorpérea deve-se a uma inerente adequacdo das
estruturas ou a uma passibilidade de adaptacdo, que tornam exequiveis a idoneidade da
arquitetura cumprir o seu propésito; na sequéncia, importa ainda a capacidade de interagir
com o sentido da cidade. A Baixa atesta as duas hipdteses, dado que, dentro dos possiveis,
possibilita a vida contemporanea e se mantém fiel a si mesma; por outro lado, a Praca da
Figueira evidencia que parte da sua funcdo se perdeu apés a adaptagdo nos anos 1940, ndo

conseguindo, depois, enquadrar-se na dimens&o incorpérea da cidade.

Reconhece-se que existe uma preocupag¢ao com a imagem visual de Lisboa, enquanto
necessidade de criar uma narrativa ou ideia de cidade; no entanto, esta vontade pode
traduzir-se numa imposi¢ao da imagem sobre a verdade da cidade. A relagdao entre as
dimensdes corpdrea e incorpérea evidencia uma certa falta de ponderagdo nalgumas
formas de fazer cidade, que carecem ainda de indaga¢do; na sequéncia, aponta-se um
numero de reflexdes e criticas, pertinentes para a discussdo de Lisboa, no seu presente e

futuro.
A cor, notoriamente plural, suscita alguma obje¢do: na cidade construida, percebe-

se que ha uma tentativa de acentuar exageradamente essa variedade; a poesia enuncia

precisamente que, por vezes, a forca de ser diferente, a cor da cidade acaba por ser
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desconcertante e monétona. Deduz-se, portanto, que se esta a tentar forcar a ideia de
uma cidade colorida, impingindo tons ao patriménio que do verdadeiro caracter de Lisboa
ndo fazem parte. Acredita-se essencial, neste sentido, ponderar a cor para além do valor
estético que incute ao edificio; sobretudo, pela contribuicdo que tem em rela¢do com

outros fatores — como a luz.

Exponenciada pela imagem poética lisboeta, a incongruéncia da reabilitacdo'? infere-
se ainda mais incompreensivel. A imagem poética integra os telhados na composicdo da
cidade, com similar importancia a das janelas, da cor ou da totalidade das fachadas (que
inclui as demais); pese embora, a dimensdo fisica verifica que, certas vezes, apenas a
fachada é salvaguardada; ora, sendo tudo integrante do invélucro exterior, e igualmente
significativo para o nivel incorpdreo, torna-se evidente que existe uma contradi¢do no
discurso — o que se reflete, portanto, na cidade. Poder-se-ia contra-argumentar que
apenas esta solucdo permite certas dinamicas espaciais e construtivas, todavia, a paisagem
comprova a existéncia de mansardas, com a normalizada telha de barro, em edificios
mais antigos; esse motivo ndo se compreende, portanto, suficiente para se sobrepor ao

desenraizamento dos telhados.

Na Baixa, dado que muitas vezes ndo se preserva mais do que a fachada, até se poderia
efetivamente, quicd, recorrer a um pontual palimpsesto; neste caso, considerando que o
valor pombalino recai essencialmente na forma urbana e na ideia do quarteirdo, novos
edificios poderiam, hipoteticamente, dar continuidade a esséncia da Baixa segundo uma

interpretacdo mais contemporanea.

Entende-se importante problematizar o presente em paralelo com o passado e futuro,
no contexto de cidade. As tendéncias urbanas, decorrentes da evolucdo da sociedade,
interferem com qualquer urbe; para todos os efeitos, considera-se sempre essencial pesar

o sentido destas em fungdo da cultura e da pré-existéncia do espaco urbano.

Segundo este enquadramento, havendo uma distingao muito clara e significativa da
rua e da praga, acredita-se que a vontade atual de pedonalizar as cidades entra algo em
conflito com os valores de Lisboa; se ambas tém propdsitos, tracados e vivéncias distintas,
talvez ndo faca sentido tornar demasiadas ruas em espacos pedonais, pois de certa forma,

estar-se-a (quase) a converter ruas em pragas e pragas em ruas.

152 Cf. se¢do Edificado, no subcapitulo A dimensdo fisica da arquitetura da cidade.
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Talvez ndo haja também grande nexo em facilitar-se que os pisos térreos da Baixa
sejam descaracterizados e substituidos por grandes lojas de desenho estandardizado, a
semelhanca do que acontece noutras cidades europeias. Nao se invalida a existéncia de
espagos comerciais, mas sim a sua arquitetura: como Pancho Guedes sugere (Dias, 1999)
“ndo é preciso andar a ‘escarafunchar’ os edificios antigos (...), a ‘lixar-lhes’ toda a sua
linguagem arquitecténica! [; se o que] realmente valori[za] aquela zona da cidade e da
Baixa, [sdo] os exercicios das montras, os varios arquitectos a entrarem em delirio!”

(p.183), entdo continuara a ser importante a fazé-lo.

Estas correntes urbanas, tal como outras, deverdao ser pensadas em consonancia
com a cidade, ponderando sobre o bindmio que as suas dimensdes definem. Com este
horizonte, sugere-se que se devera, antes de mais, atentar e elogiar pequenas e discretas

particularidades que tornam Lisboa tdo Ginica — como as malhas urbanas ou os miradouros.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensar a arquitetura da cidade implica um complexo e atento olhar, dada a infinidade
de significados e formas que condensa. Concomitantemente, quer para o existente quer
para o porvir, interessara ao exercicio de arquitetura entender, com igual importancia,
o0 objeto fisico e as interpretacdes que este suscita. Tais premissas evocam a necessidade
de estipular e ampliar um entendimento que seja diverso nas perspetivas; nesse sentido,
com vista a uma compreensdo mais consolidada e minuciosa do tema, ha particular
pertinéncia numa interdisciplinaridade e numa indagagdo individualizada das dimensdes

que a arquitetura da cidade abarca.

Volvida toda uma deambulag¢do que equaciona experimentalmente estas conce¢des —
versando concretamente a cidade de Lisboa e atentando a poesia desde 1875 —, torna-
se possivel deduzir certos argumentos e pareceres que permitem responder a questdo
de investigacdo: qual a relagdo entre as dimensdes corpdrea e incorpérea da cidade? Na
sequéncia dessas ila¢des, serd possivel apreciar-se os objetivos especificos visados na

Introdugdo, apontando ideias a considerar no contexto geral da cidade.

Sublinha-se que se manifesta uma concordancia geral entre o que as duas dimensdes
afirmam: a imagem do impalpavel releva determinados aspetos que se percebe serem,

particular e intencionalmente, evidenciados na arquitetura.

Em todo o caso, assomam significativas divergéncias; maioritariamente, estas
situagdes decorrem de criticas sobre a arquitetura, que os poetas tecem ao percorrerem o
espaco urbano. Nestas situacdes, pode perceber-se depois o motivo através de uma leitura
ampla da arquitetura — isto é, através da analise cruzada do que é referido com aquilo
que ndo é. A utilidade das incongruéncias, e do debate que originam, prende-se com o
desenvolvimento de uma complementaridade entre as dimensdes; apenas esta consegue

tornar legiveis as fragilidades da cidade, bem como as a¢des que as podem contrariar
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ou até mesmo solucionar. O Terreiro do Pago observa justamente uma convergéncia da
(critica e) sugestdo exortada por O’Neill, nos anos 1960, com a realidade que a praca hoje

apresenta.

A compreensdo da realidade construida e da evolugdo das cidades advém de uma
atribui¢do de significados que estdo intimamente relacionados com uma vivéncia
enquanto individuo. O arquiteto terd necessariamente essa perspetiva, contudo existe
uma incapacidade de desassociar os dados empiricos do seu conhecimento teérico sobre
a arquitetura, o que torna a sua visdao moldada a priori. Como premissa, considerou-se a
escalado utilizador que a poesia contempla e a capacidade critica do poeta de olhar a cidade
e o0 espaco. Efetivamente, confirmou-se a idoneidade dos pontos de vista dos autores de
fornecerem um entendimento preciso e critico da cidade, permitindo a constru¢do de uma
imagem do impalpavel. A interdisciplinaridade na dissertagdo verificou-se, assim, ndo
apenas viavel, como profundamente importante numa revisdo critica da arquitetura da

cidade.

Confrontar a cidade incorpérea — traduzida numa imagem poética — com a cidade
corpdrea permitiu aferir que, de modo geral, é possivel assumir uma imagem da cidade a
partir de certos elementos. Para o caso, estes requerem uma repeti¢cdo ao longo da malha
urbana ou sintetizam um principio espacial e estético inerente a linguagem da cidade; é
percetivel que certas qualidades — como a apropriacio — podem transfigurar-se para

diversos elementos, o que as torna mais relevantes.

Pese embora, ndo se invalida que haja simultaneamente uma tentativa de sujeitar o
espaco urbano e as suas representagdes a uma imagem para a cidade, que se quer patentear.
Logo a partida, a cidade é extensa e de contornos muito plurais; por esse motivo, mesmo
que a imagem da cidade seja consistente e até algo linear, podera incorrer-se num
desvirtuamento da autenticidade da arquitetura em funcdo dessa vontade — em parte, a
cor de Lisboa verifica essa possibilidade. Inevitavelmente, esse risco existira, todavia ndo

serd obrigatoriamente fatal.

No seguimento, cabe ao arquiteto posicionar-se de forma bastante atenta e critica,
face ao presente e futuro da cidade, em relagao com o passado; para uma tangibilidade
desse seu papel, deverdo considerar-se algumas preocupagoes. A cidade deve ser pensada
enquanto arquitetura da cidade, pois resulta de um conjunto de partes e a apreensdo do

espaco total apenas é praticavel através de uma leitura paralelamente individual e coletiva.

Adicionalmente, entende-se que a imagem como fim, ou mensagem, ndo corresponde
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necessariamente a génese dos valores atribuidos a cidade; esta figura uma intersecdo da
cultura com a arquitetura e deve ser deliberada em consequéncia disso. Reconhece-se
assim a necessidade de ler a cidade, objetiva e criticamente, no decorrer do tempo; de

pesar a ideia ou representacdo com a realidade construida, e os factos com os motivos.

Importarelembrar que a evolucao de modelos, inerente ao conceito de cidade, implica
uma ponderagdo entre o que se apaga, o que se preserva e o que se constréi. Considerando
uma supressao pela necessidade de rutura, releva-se que apenas se pode restituir
aquilo que é reproduzivel; nessa impossibilidade, pode abolir-se irreversivelmente
fragmentos fisicos que integram a cidade incorpérea. Igualmente, devera admitir-se a
nova construgao na consolidagdo (do sentido) da cidade: por conseguinte, como sucede
naquilo que manifesta um maior distanciamento temporal, importara atribuir-se
significado a “qualquer patriménio que hoje mesmo se esta a transformar e a construir,

acrescentando-o como testemunho do nosso préprio tempo, e da nossa propria cultura”

(Byrne, 2015, p. 49).

Para a intervengdo no existente, veio a constatar-se que: por um lado, a legislacdo ndo
é muitas vezes suficiente para que haja uma revisdo da arquitetura ponderada, adequada
e que considere as especificidades de cada lugar; por outro, ha instrumentos como os
Planos de Pormenor que, pela sua extensiva regulamentacdo, se relevam necessarios
para contrariar as ambiguidades, mas também para limitar o desenho. Para todos os
efeitos, eleva-se que ndo se pode desacreditar o exercicio da arquitetura; a intervenc¢do do
arquiteto jamais poderadeixar de ter habituais questdes em conta — como o programaoua
pré-exiséncia —, para se afirmar em linhas “desejosamente invisiveis, encorajadamente
prudentes; uma ‘técnica’ de resolucées mecanicas, necessariamente desinteressantes”
(Dias, 1992, p. 197). Em todo o caso, e para os demais temas supracitados, o projeto ou

intervencdo requerem uma ideia antecipada do que define o sentido da cidade.

Ultima-se, numa sinopse, que desmistificar o espaco da cidade (e a autenticidade
deste) podera residir justamente nas entrelinhas do limbo entre as dimensdées corpdrea e
incorpérea; estas epitomam e aclaram o que a cidade esconde nas ruas e no edificado, nas
memorias, nos postais turisticos ou na sua reabilitacdo. Atesta-se, por fim, que as duas

dimensdes constituem e laboram, unicamente, enquanto binémio.
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