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RESUMO
Compreensao da Leitura na Literatura e outras Artes

O presente relatorio descreve um estudo de caso cientifico-didatico sobre o ensino explicito da
estratégia de leitura ‘determinar as ideias principais’, desenvolvido na Pratica Pedagdgica
Supervisionada de Portugués, numa turma do 12.° ano, do Ensino Secundario, do Curso Cientifico
Humanistico de Ciéncias e Tecnologias, no ano letivo 2018/2019. O objetivo deste trabalho forja-se
na tentativa de apurar em que medida a utilizacdo e consciencializacdo dos mecanismos
estratégico didaticos de leitura promove a otimizacdo da compreensdo da leitura literaria, em
articulacdo com outras artes, potenciando a sua proficiéncia. A exequibilidade pratica destas
estratégias de leitura, na consecucéo do Projeto “Compreensdo de leitura: o ensino explicito de
estratégias”, desenvolvida na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, adaptado da obra
Collaborative Stategies for Teaching Reading Comprehension, de Judi Moreillon (2007), por Ana
Maria Machado e Anabela Fernandes, visou apetrechar os discentes de uma maior supervisao e
monitorizacao da sua aprendizagem da leitura literaria. A legitimacdo deste estudo radica na
Programa e Metas Curriculares de Portugués do Ensino Secundario.

O carater proficuo dos procedimentos adotados atesta a eficacia das aplicagbes didaticas,
testemunhada nos resultados dos questionarios e demais registos escritos dos discentes.

Palavras-chave: compreensado de leitura, ensino explicito de estratégias, determinacdo de ideias
principais

ABSTRACT

Reading Comprehension through Literature and Art

This report describes a study case whose scientific-didactic research focuses on the reading and
comprehension of explicit instruction strategies within the study of literature and other arts. The
activities accomplished with a class of 12th grade students of Portuguese took place in the context
of supervised pedagogical practice, at a Secondary School in Coimbra. It was also intended to
discuss, from a theoretical-practical point of view, the topic of explicit teaching of reading and
comprehension, based on the ‘determining main ideas’ strategy, addressed during the period of
curricular internship.

The analysis and critical interpretation of the information collected, based on the observation and
application of collection of data and student productions, allowed us to conclude that when the
teacher, explicitly introduces questions to determine main ideas relating literary texts and other art
forms, students understand better what they are reading and, progressively, they develop
mechanisms of independent reading and comprehension.

Keywords: reading comprehension, explicit instruction strategies, determining main ideas
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INTRODUGCAO

No decurso da Pratica Pedagdgica Supervisionada do Mestrado de Ensino de Portugués, no
3° ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, o presente relatério inscreve, como designio
fundamental, servir de reflexao sobre o percurso efetivado ao longo do Estagio Pedagdgico, realizado
no periodo letivo 2018/2019, na Escola Secundaria de Avelar Brotero, em Coimbra.

Acresce como inalienavel desiderato estabelecer nexos de complementaridade semantica e
Veios conectores, assentes na correlagéo da Literatura e outras Artes, cujo exercicio intertextual mira o
processo de compreensao da leitura, nomeadamente o0 ensino explicito da estratégia de leitura
‘Determinar as ideias principais’. Impde-se salientar que a consecucdo deste estudo afigura
adaptacao numa turma do 12.° ano do Curso Cientifico-Humanistico de Ciéncias e Tecnologias. O
foro do presente trabalho funda-se no Projeto “Compreensao de leitura: o ensino explicito de
estratégias”, desenvolvido na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, adaptado da obra
Collaborative Strategies for teaching Reading Comprehension, de Judi Morreilon (2007), por Ana Maria
Machado e Anabela Fernandes, cujo ratio do escopo ingressa na tentativa de aquilatar em que medida
a utilizacao e consciencializacao dos expedientes formais estratégico-didaticos, correlacionados com
outras artes, potencia a otimizagao, valorizacdo e expansao da leitura literaria. O fundamento legal
deste estudo encontra eco nos documentos legislativos reguladores, nomeadamente no diploma
Aprendizagens Essenciais ao consagrar que em sede de educacao literaria “pretende-se capacitar os
alunos para a leitura, a compreenséao e fruicdo de textos literarios portugueses e estrangeiros de
diferentes géneros (...), mas também para o desenvolvimento de habitos de leitura (Aprendizagens
Essenciais, 2018, p. 3). Este mesmo principio assume uma vocagao marcadamente transversal aos
dominios da oralidade, leitura, escrita e educacao literaria, legalmente consignados no Programa e
Metas Curriculares de Portugués do Ensino Secundario (2014), doravante apelidado de Programas e
Metas Curriculares. Os descritores de desempenho do mesmo documento estatuem a selecdo
criteriosa de “informacao relevante”, bem como a elaboracao de “tdpicos que sistematizem as ideias-
chave, organizando-os sequencialmente” (Programas e Metas Curriculares, 2014, p. 54). A articulagao
conjugada da Literatura e outras Artes encontra esteio no Perfil dos Alunos a saida da Escolaridade
Obrigatoria (doravante enunciado de Perfil dos Alunos), ao preconizar o0 desenvolvimento da
“sensibilidade estética e artistica pelo contacto com diferentes universos culturais” (Perfil dos Alunos,
2017, p.16). Acresce que “as competéncias na area de pensamento criativo envolvem gerar e aplicar
novas ideias em contextos especificos, abordando as situagdes a partir de diferentes perspetivas,

identificando solugdes alternativas e estabelecendo novos cenarios” (Perfil dos Alunos, 2017, p. 14).
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A ordenacgao sistematico-formal do relatério obedece a uma estrutura bipartida. A primeira
parte dispde-se em dois capitulos: no primeiro procede-se a caracterizagdo do contexto social e
educativo da escola de acolhimento do nlcleo de estagio, cujas instancias abordadas se
circunscrevem ao meio envolvente, escola, caracterizacdo da turma e projeto educativo; no segundo
momento descreve-se criticamente a pratica letiva, bem como se ajuiza ponderadamente a Ontica
docente.

Os dois capitulos, que conformam a segunda parte, plasmam o preceituado concetual retdrico
que suporta tedrica e legalmente o tema selecionado, bem como a sua operacionalizagao e reflexao
sobre vetores tematicos didatizados. Pormenorizando esta explicagdo, cumpre salientar que o
enquadramento dos principios tedricos, plasmados no capitulo 3 e que subjazem aos regulamentos
legais, mereceram atendivel elucubragéo sobre (i) compreensao da leitura (i) compreenséo: a literatura
e outras artes (iii) estratégias de ensino para a compreenséo da leitura (iv) estratégias de compreensao
da leitura: identificacao das ideias principais e (v) a leitura nos documentos legislativos reguladores. O
capitulo 4 presidiu a descricao e reflexao critica das linhas tematicas didatizadas, bem como regeu a
anadlise dos resultados obtidos.

As consideragdes pedagogicas finais, ao chamarem a colagdo as matérias tedricas ajuizadas
neste trabalho, remetem para uma aturada reflexao sobre o ato da leitura literaria, da aprendizagem,
do conhecimento e da formacao ética e estética humana.

Por ultimo, a conclusao firma o encerramento deste trabalho, apresentando e comentando

alguns resultados dos questionarios aplicados.
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PARTE |
CAPITULO 1 | CARACTERIZAGAO DO CONTEXTO SOCIOEDUCATIVO

1.1. Meio envolvente

Coimbra é uma das mais antigas cidades de Portugal, com origens romanas, visigoéticas e
influencia mugulmana. A Universidade, a primeira do pais, fundada por D. Dinis no século Xll, foi
definitivamente instalada em Coimbra em 1537, cuja existéncia e funcionamento condicionaram e
influenciaram a vida e dindmica da cidade. Coimbra detém um riquissimo patrimodnio arquiteténico e
cultural, para onde convergiram os mais ilustres pensadores e professores. No século XX, a cidade
cresceu rapidamente, integrando os pequenos burgos que a rodeavam, sendo gue hoje, 0 municipio
de Coimbra, dispbe de 31 freguesias. A construcdo de novas zonas habitacionais, de instituicdes
hospitalares de referéncia, de excelentes infra-estruturas e vias de comunicagéo, colocam a cidade do

Mondego como polo de desenvolvimento da regiao centro de Portugal.

1.2. Escola

Com uma identidade forjada desde finais do século XIX, a Escola Secundaria de Avelar Brotero
dispde de um vasto e rico patriménio documental artistico. Criada inicialmente com o nome de Escola
de Desenho Industrial, foi Escola Industrial, Escola Industrial e Comercial € Escola Técnica, ministrando
cursos cientifico-humanisticos e cursos profissionais em diferentes areas. Goza de uma conceituada
aceitacéo na comunidade, produto dos servigos facultados ao longo do tempo, consentaneos com as
aspiracdes de formacao dos jovens e as respostas do vetor social e produtivo. As geragdes continuas
de familias que tém frequentado a escola pronunciam-se sobre a qualidade cientifica, tecnoldgica e
profissional do ensino nela ministrado, bem como o bom ambiente escolar. A Escola Secundaria de
Avelar Brotero proporciona a alunos e professores estagios e intercambios internacionais, no ambito
de varios programas europeus. Parcerias e protocolos estatuidos ao longo do tempo, densificam a
conexao com as empresas € outras instituicbes da comunidade regional e europeia. Nao obstante a
formacao técnica se manter, os cursos cientifico-humanisticos detém bons niveis de éxito. Através de
uma oferta educativa diferenciada, a escola sempre propalou a equidade e a incluséo, visando o

desenvolvimento curricular para a diversidade cultural e linguistica.
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1.3. Espaco fisico

A funcionar nas atuais instalagcbes desde 1959, a Escola foi submetida em 2008 a uma
intervencao de requalificacdo e a uma ampliagdo dos edificios. A posicao geografica e a memoria
histdrica condicionam a plenitude da agéo educativa da escola. O tecido heterdclito dos alunos que a
frequentam, oriundos de extratos socio culturais e econdmicos muito diversos, promove uma
formacdo humana integral, consubstanciada pela aproximagdo a esfera social da vida ativa e
produtiva. A forte consisténcia de uma cultura de escola, acrescida do reconhecimento da dignidade

que ela reveste, reforga o sentido de pertenca a comunidade educativa.

1.4. A escola e o desenvolvimento integral do aluno

O Projeto Educativo estriba-se na defesa de determinados valores e principios como o Bem
Comum, Rigor, Equidade, plasmados numa consciéncia ética, em ordem a conceber o significado
holistico do humano, na sua complexa dimensdo. Desenvolver atividades e competéncias que
possibilitam usar o conhecimento como um mapa de leitura e de acdo no mundo, afigura-se uma
inelutavel incumbéncia.

A Escola Secundaria de Avelar Brotero, na sua qualidade de escola inovadora, atrativa e
segura, responsabiliza-se por desenvolver nos seus alunos o conhecimento e acao auténoma, social e
ética, vocacionados para a construcao identitaria e eivados pelos valores da dignidade humana. Sob a
égide de uma cidadania plena, a linha orientadora da escola norteia-se para a edificacdo de uma
atitude critica e consciente face as contingéncias do mundo atual, no intuito de formar cidadaos
integros, autbnomos, intervenientes, justos, solidarios, comprometidos em viver de forma saudavel,
tolerante e ecologicamente responsaveis.

Ao estatuir a melhoria continua na formagao de pessoas qualificadas, a Escola Secundaria de
Avelar Brotero consagra-se, no conselho de Coimbra, como uma instituicao de ensino secundario de
referéncia, a nivel cientifico, pedagdgico e artistico. Nesta medida, poder-se-a granjear um

desenvolvimento sustentavel da regido, pais e mundo, pautados pelo conhecimento e criacao.

1.5. Caracterizacao da turma

A turma selecionada para objeto deste trabalho comporta 33,3% de individuos do sexo
masculino e 66,7% de alunos do sexo feminino. A faixa etaria compreende uma moldura de idades

que oscila entre os dezasseis anos de idade e 3,1% com mais de dezanove anos. No que tange as
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habilitacdes literarias do pai salienta-se que 45,5% detém curso superior, valor a que se aproxima 0s
36,4% das habilitagoes literarias da mée. No enquadramento da distancia casa-escola, evidencia-se o
facto de 12,1% dos alunos percorrer mais de vinte e nove quildmetros, sendo que para a maioria dos
estudantes a escola dista menos de dez quildbmetros. Adicionalmente, importa ressaltar que no
concelho de Coimbra residem 72,7% dos discentes, enquanto que 27,3% tem morada noutros
concelhos. Na delimitacédo do tempo de viagem casa-escola, 45,5% consome menos de trinta

minutos e 15,2% despende mais de uma hora.

CAPITULO 2 | DESCRIGCAO E REFLEXAO CRITICA SOBRE O ESTAGIO

2.1. Descricao critica da pratica letiva

A esséncia universal da formagao humana é tornar-se um ser espiritual, no sentido universal (...). Quem
se entrega a particularidade € inculto (...), carece do poder de abstracdo, ndo consegue abstrair de si e
ter em vista um sentido universal, pelo qual paute a sua universalidade como medida e postura (...), a
consciéncia que trabalha eleva-se acima do imediatismo de sua existéncia rumo a universalidade (...)
(Gadamer, 2004, pp. 47-48)

A frequéncia do estagio disciplinar em Portugués surge no decurso da recente concluséo da
Licenciatura em Linguas, Literaturas e Culturas, ramo de Portugués/Espanhol (pds-Bolonha). A
motivagéo promotora deste desafio alicercou-se na circunstancia dos varios anos de experiéncia em
ensino que vivenciei, no seio de instituicdes escolares publicas, como professora dotada de
habilitacao propria para a docéncia. Este grau profissional foi produto de uma primeira Licenciatura em
Direito (pré-Bolonha).

O estagio disciplinar em Portugués, circunscrevendo um total de lecionacao de 16 aulas de 50
minutos cada uma, teve inicio em setembro de 2018, cujo primeiro momento se pautou pelo
conhecimento da orientadora, Professora Ana Maria Sebastido, diligenciando esta a apresentacdo da
comunidade educativa, das instalacdes e espacgo escolar. Subsequentemente operacionalizou-se a
pratica da observacdo de aulas da orientadora, nas turmas adstritas ao estagio, mormente duas
turmas do 12.° ano, conjuntamente com duas turmas do 10.° ano, estas ultimas integrando o Ensino
Profissional. A incumbéncia de trabalhar com uma turma do 12.° ano inscreveu uma opgao pessoal,
face ao fervilhar igneo de desafios, tributarios dos contelidos programaticos atinentes aquele ano

escolar.
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Numa primeira instdncia de abordagem, & oportuno assinalar que o0s planos das aulas
assentaram na estrutura de uma sequéncia de ensino proposta por Robert Gagné (Damiao, 2018), de
orientagdo cognitivista, cujo eixo orientador cura no desenvolvimento de competéncias de
pensamento. Com efeito, esquadrinhando aquele quadro orientador de ensino, & possivel dilucidar nos
trés momentos constitutivos os papéis inscritos nas figuras do professor e do aluno. A fase da
“Preparacao”, visando motivar os alunos, solicitar a sua atencéo e ativar o conhecimento, pretende
estimular a recordacao de conteldos prévios, relacionando-os com o que sera trabalhado. Este
circuito dindmico revela-se apto a ativar a memaria, permitindo recuperar a aprendizagem anterior. O
momento seguinte, apelidado de “Desempenho”, consiste em trabalhar novos conhecimentos, em
ordem a sua aquisicéo, codificagdo, armazenamento e relagdo com o conhecimento anterior. O Ultimo
momento, conceituado de “Transferéncia”, remete para a consolidagéo, reforco e sistematizagdo do
novo conhecimento, ligando-o a outras situagdes. Na verdade, aprender acarreta integracéo,
processamento e interligacao de informacgao, exigindo ensino (Oliveira, 2016). Neste sentido, segundo
a mesma autora, a (re)construcdo do conhecimento, ao radicar no conhecimento prévio, enforma um
aturado processo cumulativo, produto da sucessiva integracéo e reformulacdo das aprendizagens,
pelo que n&o ocorre num “vazio concetual”, ha uma rede cognitiva (Oliveira, 2016, p. 29). No mesmo
raciocinio prossegue Amancio Pinto (2001), asseverando a exigéncia daquele conhecimento ser
dotado de especificidade, que ndo seja aprendido em mais lado nenhum, pelo menos do modo como
& aprendido na escola, além de ter que ser armazenado, para que passe para a “memoria a longo
prazo” (Pinto, 2001, p. 9), podendo ser recuperado sempre que necessario (Oliveira, 2016). A
prossecucao desta linha de entendimento da vulto a ideia que decorre da necessidade de consolidar e
firmar conhecimentos, em ordem a sua recuperagéo automatica, ante situagdes a reclamarem um alto
nivel de compreensao (Damiao, 2018). Cabe notar que “a recuperagéo explicita da informagao baseia-
Se num processo reconstrutivo, decorrente da atuagdo de esquemas representativos das tematicas
aprendidas” (Oliveira, 2016, p. 24). Aquisicao, armazenamento e recuperacdo conformam a triade da
aprendizagem, divisando-se em cada sequéncia didatica e momento da aula uma ponte para as
didatizagbes subsequentes (Damido, 2018). A filiacao tedrica desta perspetiva radica no facto de a
aprendizagem depender mais do modo de ensinar (instrugdo direta) e de aprender (esforco e
aplicacdo) do que da (inexistente) inteligéncia ou destrezas inatas (Damido, 2018). Na verdade, a
instrucdo e transmissdo de conhecimento consagram os dois vetores responsaveis pelo
desenvolvimento das capacidades cognitivas, afetivas e motoras que consubstanciam a inteligéncia,
no desiderato de todos os alunos alcangarem, paulatinamente, de modo ativo, aprendizagens
duradouras e significativas (Damiao, 2018; Oliveira, 2016). Ainda na esteira de raciocinio das mesmas
autoras, as aquisicdes prévias dos aprendentes densificam um fator a merecer um apurado

entendimento, na medida em que, ndo obstante os alunos se acantonarem em niveis diversos de
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aprendizagem, todos s&o passiveis de alcancar a aprendizagem desejada. Neste postulado, a
organizacdo do ensino deve estruturar-se em funcdo da rede referencial definida para todos:
aprendizagem andaimada (Damiao, 2018), ou seja, 0 processo continuo da aprendizagem estima-se
por memorizar € armazenar, progressivamente, parca informacao, consolidar cada um dos elos da
cadeia, cujo anterior deve servir de esteio ao seguinte.

A esfera de visdo cognitivista colabora com o entendimento de Ausubel et al (1980) ao
propugnar que na aprendizagem significativa, por oposicdo a aprendizagem mecanica, as novas
informacdes sdo associadas as estruturas concetuais e afetivas ja existentes, seguindo, deste modo,
um caminho nao linear. Com efeito, a tarefa de aprendizagem, seja ela por recegcdo ou por
descoberta, deve relacionar, de modo substantivo (nao literal), ao arrepio de qualquer arbitrariedade,
uma nova informagédo com um aspeto relevante da estrutura do conhecimento do individuo,
implicando compreensao, transferéncia, capacidade de explicar, descrever e enfrentar situacdes
novas ( Ausubel et al, 1980, p. 23). A teoria da aprendizagem de Ausubel cifra o postulado de que a
aprendizagem por recegao nao & necessariamente mecanica e a aprendizagem por descoberta néo é
necessariamente significativa. Nesta medida, € mister criar modelos sistémicos complexos que
considerem as varias perspetivas e elementos, sob pena de se incorrer numa visdo maniqueista. A
aula deve plasmar um férum de debate e negociacao de concecdes e representacdes da realidade em

estudo. De facto, Ausubel esclarece que,

A aprendizagem por recep¢édo, embora fenomenologicamente mais simples que a aprendizagem
por descoberta, paradoxalmente emerge no estagio mais avancado do desenvolvimento e,
particularmente em suas formas verbais puras e mais complexas, implica um nivel mais alto de
maturidade cognitiva. Uma maior maturidade intelectual neste caso possibilita um modo de
funcionamento cognitivo mais simples e mais eficiente na aquisicéo de conhecimento. (Ausubel et
al 1980, p. 22).

Sob o império da premissa de formar habitos de pensamento vigilantes, diligentes e
rigorosamente fundamentados, repousou a matriz norteadora na concecao dos planos de aula, cuja
tentativa de aperfeicoamento e pormenorizacao ditou constante preocupacéo ao longo deste tempo
letivo. Importa, no entanto, ressaltar, convergindo e seguindo coerentemente a filiagdo cognitivista, o
uso flexivel na operacionalizagao dos planos de aula, no ensejo de acautelar a necessaria interagao e
orientagéo em situacao, tragcos fundamentais na dinamica de sala de aula.

Numa segunda instancia de enquadramento, merece destacar que a promogao da curiosidade
intelectual, do raciocinio reflexivo, critico e criativo, sustentado em conhecimento tedrico, abstrato e
universal, apelando também para o gosto estético, densificaram variaveis de primacial importancia a
atender, em nota consentanea com a normativa preambular preceituada no diploma Perfil dos Alunos,

rubricada de “pensamento critico” e “pensamento criativo” (Perfil dos Alunos, p.14). Este documento
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estatui ainda, como principio paradigmatico, a valorizagao do saber, segundo o qual “a escola tem a
missdo de despertar e promover a curiosidade intelectual e criar cidaddaos que, ao longo da vida,
valorizam o saber” (Perfil dos Alunos, p. 9). A polarizacdo da sensibilidade estética e artistica forja
outro objetivo a apontar no mesmo diploma (Perfil dos Alunos, p.16). Estas capacidades, convertidas
em “competéncias-chave”, encontram também eco nos objetivos gerais consignados no Programa e
Metas Curriculares, o qual dispde nos seguintes termos, “desenvolver o espirito critico, no contacto
com textos orais e escritos e outras manifestacdes culturais” (Programa e Metas Curriculares, p. 11).
Analogo diapasdo enforma a consecucao deste trabalho, cujo titulo, a lembrar, “A compreenséo da
leitura na literatura e outras artes”, presidiu a regéncia das aulas pela apresentacao, apreciagao e
reflexdo de obras pictéricas e escultdricas alusivas aos temas que foram ministrados ao longo do ano
letivo, cuja funcdo de complementaridade e articulagado com o texto verbal assumiu proeminéncia.
Havera que convir o facto da oralidade e escrita assumirem-se como meios idoneos a desenvolver as
capacidades supra assinaladas. Esta linha de pensamento encontra conforto na formulagao do texto
literario dotado de vida organica, a solicitar uma busca na decifragdo dos seus enigmas. Face a esta
exigéncia, divisou-se razao para um laborioso e continuo trabalho de didlogo com a entidade textual.
Com efeito, desmontar e descodificar movimentos de compreensao do texto para perceber o seu
andamento, no intuito de lhe dar voz, compaginou uma missao inalienavel a prosseguir. Este principio
acolhe guarida em Umberto Eco, Lector in Fabula, segundo o qual o texto conforma um mecanismo
preguicoso, cujo énus de o colocar a funcionar incumibe ao leitor (Eco, 1993).

Em sede de procedimento, além da solicitacdo da participacdo oral dos aprendentes, foram
aplicados em sala de aula, como operadores técnicos, questionarios, versando sobre a andlise
interpretativa dos textos. Acresce que na prossecucdo do lastro do tema deste trabalho, “A
compreensao da leitura na literatura e outras artes”, o Questionario | - Consciéncia Metacognitiva de
Estratégias de Leitura, repousando sobre as prerrogativas denunciadoras do processo de consciéncia,
plasmado na auto monitorizagdo do ato da compreensao da leitura, foi objeto da aplicagdo em duas
vezes, no escopo de cotejar dados e confirmar a evolugéo na postura dos discentes, aquela matéria
em estudo. Para efeitos do mesmo expediente técnico, menciona-se, adicionalmente, a providéncia
da aplicacdo dos questionarios atinentes a estratégia de leitura ‘determinar as ideias principais’, cuja
formulagéo, mutatis mutandis, admitiu a compatibilizacdo do texto verbal com as narrativas pictoricas
consideradas em aula. Impde-se também salientar a aplicacdo do Questionario Il atinente aquela
estratégia de leitura, cujo sentido visou apurar 0 seu grau de importdncia e pertinéncia na
compreenséo da leitura. Subsequentemente, os discentes foram instados, mediante a redacao de um
sumario texto de opinido, a emitir um juizo de prondncia sobre as repercussdes da experiéncia que
tiveram ao estudar Literatura numa continuidade logico-formal, de conjugacgao articulada, com outras

manifestacdes e discursos artisticos.
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As aulas foram presididas pela observancia da taxonomia de Bloom (Dami&o, 2018), apelando
para conhecimentos factuais, concetuais, procedimentais e metacognitivos, em ordem a alcancar os
objetivos gizados nos planos de aula, para efeitos de uma pertinente e proficua hermenéutica.
Destarte, deu-se cumprimento aos Ultimos patamares de complexidade e dificuldade crescentes da
aprendizagem, rubricados por Bloom como “avaliar” e “criar”, ao interpelar os aprendentes a comentar
e refletir sobre os pensamentos de autores consagrados, alusivos aos temas dos textos analisados.

Este modus operandi constituiu a ténica perpassada em todas as aulas ministradas.

2.2. Reflexao critica sobre a é6ntica docente

Dizemos que encontramos uma verdade quando alcancamos um pensamento que satisfaz uma
necessidade intelectual previamente sentida por nés. Se nao sentimos falta desse pensamento, ele nao
sera para n6s uma verdade. Dito de outro modo, verdade é aquilo que aquieta uma inquietude da nossa
inteligéncia”. (Arendt et al/, 2000, p. 89)

A competéncia do professor consiste em conhecer 0 mundo e em ser capaz de transmitir esse
conhecimento aos outros. Mas a sua autoridade funda-se no seu papel de responsavel pelo mundo”.
(Arendt et al, 2000, p. 43)

A educacdo € uma exigéncia da vida em sociedade, cuja pratica reclama o seu
aperfeicoamento por varias geracdes. Cada geracao, na posse dos conhecimentos que a humanidade
construiu ao longo do tempo estara mais bem apetrechada para tornar exequivel o sentido ético e
teleoldgico imanente ao conceito da educacéo. Buscar o sentido de alguma coisa é mapear a
identidade da sua particular orientacao, a dignidade axioldgica vital para a comunidade humana. Com
efeito, Savater apura que “educar é crer na perfectibilidade humana, na capacidade inata de aprender
e no desejo de saber que a anima, no haver coisas que podem ser sabidas e que merecem sé-lo, na
possibilidade de nos podermos - nds, os homens - melhorar uns aos outros por intermédio do
conhecimento.” (Savater, 2006, p. 25).

Se ¢ licito afirmar que o ato de educar € uma caracteristica exclusivamente humana que se
ancora na concec¢ao do homem enquanto ser racional e sécio-cultural, tal evidéncia aponta para a
necessidade do homem se relacionar com a sua alteridade. Na prossecucéo desta moldura de
andlise, “o0 que € proprio do homem nao é tanto o simples aprender como o aprender com outros
homens, ser ensinado por eles” (Savater, 2006, p. 37). No mesmo tablado de entendimento, este
autor adverte que “o nosso professor ndo é o mundo, as coisas, 0s acontecimentos naturais, nem
sequer esse conjunto de técnicas e rituais a que chamamos cultura, mas a vinculagao intersubjetiva
com outras consciéncias” (Savater, 2006, p. 37). Com efeito, a hermenéutica do “eu” consagra a

mediacao de um circuito comunicacional onde sao facultados padroes, simbolos, referentes,
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principios, modelos e valores, desencadeadores da exegese do proprio sujeito, na qualidade de autor
e ator cultural. Tal vetor comunicacional consubstancia, clara e manifestamente, o processo identitario
educativo, imanente a todo o ser humano. Neste corolario, Bertrand Russel cré que “ninguém pode
ser bom professor sem o sentimento de uma calorosa afeicdo pelos seus alunos e sem 0 desejo
genuino de partilhar com eles aquilo que para si proprio € um valor” (Arendt et al,, 2000, p. 79). Ainda a
propdsito da figura do professor, 0 mesmo autor prossegue advertindo que “como o artista, o fildsofo
e 0 homem das letras, o professor s6 pode realizar o seu trabalho adequadamente se sentir um
individuo dirigido por um impulso criador interno” (Arendt et al, 2000, p. 84). Com efeito, s6 dotado da
convicgao intima deste sentimento e “chamamento” genuinos, podera intervir ativamente no “processo
de formacdo da opinido publica, transmitindo todo o conhecimento e toda a racionalidade que for
capaz’” (Russel, 2000, p. 72). Este conhecimento tedrico, abstrato, erudito e disciplinar,
especificamente escolar, dignificador da memdaria civilizacional do homem que “tanto |he agarra as
raizes da terra como |he permite liberdade para as superar” (Damido & Martins, 2019, p.18), constitui o
fio referencial orientador de Ariadne. S ele possibilitara, mediante a formalizacédo de afinados
processos seletivos e aprofundados, rasgar a saida de um labirinto ruidoso de caminhos, impostos
por opcdes desinformadas dos alunos ou sbdfregas exigéncias da comunidade. Na verdade, a
responsabilidade do professor pelo mundo tem de ser sentida como tal, dado que “se semelhante
responsabilidade lhe repugna, mais vale que se dedique a outra coisa e nao intervenha no assunto”
(Savater, 2006, p. 151).

O verdadeiro estudante, ao tomar consciéncia da sua condigcdo insipiente, cbnscio da
necessidade de “conhecimento poderoso” (Young, 2011, p. 150), converter-se-4& num ser
emancipado, portador de uma consciéncia verdadeira e esclarecida” (Camargo, 2014, p. 62). Nos
termos de Camargo, citando Adorno, postula-se uma educacao assente na “auto-reflexdo critica a
partir do enfrentamento da consciéncia reificada ou coisificada que gera a inaptidao a existéncia e ao
comportamento livre a autbnomo em relagéo a qualquer outro assunto” (Camargo et al, 2014, p. 62).

O sentido epistemoldgico, teleoldgico, ético e histdrico da educagdo funda os valores num
lugar comunitario, ancorados numa linguagem comum, partihada por uma ou mais sociedades e
culturas, na qual se edifica uma permuta intersubjetiva, suportados pelas leis e moral. Este preceito de
universalidade decorre do imperativo da racionalidade, isto &, que a “maxima seja universalizavel,
valida para todos os homens” (Ricoeur, 2011, p.10), como sustenta o imperativo categérico kantiano.
Com efeito, a concretizacdo da disciplina em esforco e disposicdes da razdo, permite obliterar o
elemento selvagem do homem e submeté-lo as leis da humanidade (Kant, 1999, p. 25). Neste vetor
de reflexdo, a educagéo humanista, aliada ao conceito de “virtude” homérica, como a exceléncia ou
capacidade otima para realizar algo, pauta-se por potenciar e evidenciar o uso da razdo, “essa

capacidade que observa, abstrai, deduz, argumenta e conclui logicamente” (Savater, 2006, p. 135).
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Trata-se de aprender a discutir, contestar, argumentar e perguntar. A pergunta para si mesmo
desperta o incbmodo e inquietude essenciais, sem 0s quais nunca se sabera realmente nada (Savater,

2006, pp. 138 e 139). Nos termos deste requisitdrio, Savater consigna que

Viver numa sociedade plural impde assumirmos que absolutamente respeitaveis sdo as pessoas,
ndo as opinides, e que o direito a uma opiniao propria consiste no facto de ela ser ouvida e
discutida, e ndo que os outros fiquem a vé-la passar, sem Ihe tocarem (...). O que o professor deve
fomentar nos seus alunos nao é a disposicéo a estabelecerem irrevogavelmente o que escolheram
pensar (a voz da espontaneidade, a sua auto-expresséo, etc.), mas a capacidade de participarem
frutuosamente numa controvérsia argumentada, ainda que isso fira alguns dos seus dogmas
pessoais ou familiares. E aqui intervém uma alarmante falta de habito de abstragdo dos nedfitos
(...). Trata-se de uma dificuldade quase terminal em deduzir de premissas, em ganhar distancia
face ao imediato e ao episddico, em nao procurar por detras de cada argumento a méa vontade ou
o interesse mesquinho do argumentador em vez da fraqueza do ponto argumentado (...). (Savater,
2006, pp. 137-138)

|n

Entender o que é “potencial” no jovem, encontrar a “forca” que ele podera desenvolver, sdo
diligéncias que ratificam um compromisso ético de acao profissional, atendendo ao facto de
comprovarem a fé que se tem no pubere e na educagéo que Ihe é ministrada (Postic,1990, p. 105).
Esta consciéncia ética do docente ajudara o seu aprendente, mais tarde, a elevar-se em formacao,
“conhecimentos e autonomia” (Savater, 2006, pp. 111-127), podendo nesta condigao, superar o seu
mestre. Com efeito, “a humildade do mestre (...) consiste em renunciar a demonstrar que esta la em
cima e ajudar a subir os outros” (Savater, 2006, p. 127). A assuncao desta postura denuncia o carater
inevitavel da “tirania” da educacédo, como um dado que |he é imanente, cujo sentido da importancia,
diferido a longo prazo, plasma-se na elucubracdo de que “é uma tirania da qual, s6 passando pela
educacéao, poderemos mais tarde e em certa medida libertar-nos” (Savater, 2006, p. 98).

Digna de mengao merece a inspiradora e caudalosa colaboracado dos discentes com quem tive
o privilégio de trabalhar neste estagio, acrescida da sua constante e oportuna curiosidade intelectual,
dispondo-se amavelmente comprometidos com o ato de aprender.

Por Ultimo, a guisa de concluséo, em todo este processo acabado de explanar e ajuizar,
afigura-se pertinente louvar as eloquentes e doutas palavras de Savater, cuja reflexdo da vulto a

seguinte passagem:

Como é dbvio, ndo basta que se ensinem aos nedfitos umas quantas capacidades simbdlicas nem
prepara-los para o desempenho de um oficio; menos ainda é suficiente inculcar-lhes habitos de
obediéncia e respeito, ou ainda alguns fermentos de inconformismo. N&o, € necessario transmitir-
lhes qualquer coisa mais: é necessario transmitir-lhes a perplexidade completa do mundo, a nossa
propria perplexidade, a dimensao contraditéria das nossas frustragdes e das nossas esperancas.
Devemos de dizer pedagogicamente aos que vém que esperamos deles tudo, mas que nao
podemos ficar a espera deles. Que lhes transmitimos o que cremos ter sido o melhor de tudo
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aquilo que fomos, mas que sabemos que n&o lhes bastara... como n&o nos bastou também a nos.
Que transformem tudo, a comecar por si proprios, mas guardando a consciéncia — por fidelidade
ao humano, a sua raiz Unica e verdadeira (...) — daquilo que é e de como € o que vao transformar
(...). O sentido da educacao é conservar e transmitir o amor intelectual ao humano. (Savater, 2006,
p. 178)

Sob o império da égide deste postulado, permitir-se-a aos menores, jovens estudantes,

“examinar a sua conduta” e “fazer uma apreciacao da vida ao seu término” (Kant, 1999, p. 107).
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PARTE Il
CAPITULO 3 | COMPREENSAO DA LEITURA NA LITERATURA E OUTRAS ARTES

3.1. Compreensao da leitura

Se 0s nossos espiritos permanecerem dominados por uma maneira mutilada e abstrata de conhecer,
pela incapacidade de apreender as realidades na sua complexidade e globalidade, se 0 pensamento
filoséfico se alheia do mundo, em vez de o enfrentar para compreender entéo, paradoxalmente, a nossa
inteligéncia cega-nos. (...). Ora, o problema crucial do nosso tempo € o da necessidade de um
pensamento apto a superar o desafio da complexidade do real, isto é, apreender as ligacdes, interacbes
e implicagdes mutuas, os fendmenos multidimensionais, as realidades ao mesmo tempo solidarias e
conflituais (...). Deste modo, as cegueiras resultantes de conhecimentos parcelares e dispersos, proprios
de uma visdo unidimensional de todas as coisas, estdo associadas as miragens da sociedade do
conhecimento e do pleno emprego da racionalidade. (Morin, 2016, pp. 156-157)

O relativismo da interpretacéo, configurado na Estética da Rececao, funda-se filosoficamente
na hermenéutica proposta por Hans Georg Gadamer (2004). Para este autor, a compreensao de um
objeto textual ou de uma obra de arte, radicam num conhecimento do mundo do intérprete,
emergindo a ideia de “fuséo de horizontes” (Gadamer, 2004, p. 405), na qual o intérprete experimenta
as suas “expetativas de sentido” (Gadamer, 2004, p. 389), ancoradas na “relagéo precedente com o
assunto” (Gadamer, 2004, p. 389), validando-as ou derrogando-as sob a ética do paradigma do texto.
Nem o texto é uma verdade inelutavel que se impde, nem 0s juizos prévios do intérprete, mobilizados
para a compreensao, sao indiscriminados. Com efeito, “uma descricao completa do processamento
da compreensao deve levar em conta, no minimo, trés aspetos essenciais: 0 texto, o leitor e as
circunstancias em que se da o encontro” (Leffa, 1996, p.1), ou seja, “a compreensao de um texto nao
depende das caracteristicas intrinsecas do mesmo, mas do conhecimento prévio compartilhado entre
autor e leitor” (Leffa, 1996, pp. 15-16). Tomando como premissa a representacao do mundo do
intérprete, “compreender um texto € relacionar elementos dessa interpretagcado com elementos do
texto” (Leffa, 1996, p.16). Neste prisma de teorizagao, Mello & Oliveira (s/d) esclarecem que uma maior
diversificacao e profundidade dos conhecimentos prévios dos alunos, cuja funcdo o professor de
literatura n&o pode eximir-se a trabalhar e burilar, remetem para um horizonte de expetativas e
sentidos mais vastos, com maior alcance, na relacao com a obra literaria (Mello & Oliveira, s/d). No
mesmo sentido aponta Cosson (2014) ao propugnar que incumbe ao professor tomar como premissa
aquilo que o aluno ja detém no seu conhecimento para aquilo que Ihe é incognoscivel, no ensejo de
facultar o crescimento do leitor, possibilitando-lhe ampliar os seus horizontes de leitura (Cosson,
2014), enfatizando a sua posicao como agente de produgcdo do conhecimento. De facto, como

observa Leffa (1996, p. 28): “em termos de intervencao pedagdgica ha atualmente uma preocupacao
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maior com o processo do que com o produto da leitura. Destaca-se 0 que acontece durante a leitura,
ou mesmo antes. Fazer perguntas e levar o proprio aluno a questionar a sua leitura tem sido a técnica
mais usada”.

A formacao de leitores reclama da escola e dos varios intervenientes do processo educativo
praticas promotoras do pensamento e do sentido critico, suscetiveis de responder a desafios,
mobilizando objetos de leitura ricos e diversificados, numa atitude de didlogo e cooperagao. A
compreenséo da leitura literaria surge como elemento mediador para a descoberta e compreensao do
mundo, ao possibilitar a comunicagao, o acesso ao conhecimento, a criac&o e fruicdo da cultura, bem

como a integracao e intervengao na praxis social.

3.2. Compreensao: a Literatura e outras Artes

A literatura consigna uma manifestacao artistica expressa mediante a palavra, capaz de
emocionar as pessoas € incitar a reflexdo, através dos textos literarios. Ela consagra uma exceléncia
de conhecimento com o escopo da universalidade. Na esteira desta premissa, este trabalho teve por
objetivo reconhecer e analisar os componentes artisticos nos seus diversos segmentos, existentes na
compreensao dos textos literarios. A compreensao da leitura literaria faculta a articulacao com outras
linguagens artisticas, bem como viabiliza a interdisciplinaridade com outros vetores do conhecimento.
Na senda do pensamento complexo, almejando uma visdo holistica da experiéncia humana, a
interacao do discurso literario com outras artes compele ao aprofundamento da compreenséo leitora e
das estratégias de leitura ministradas. Na medida em que o carater universal da literatura, pautado
pela experiéncia humana, correlaciona outras artes, tornou-se possivel complementar o texto literario
com outras formas artisticas, enriquecendo e expandindo o seu sentido, instigando nos alunos uma
compreenséo critica, firmando relagdes e significagdes. Acredita-se que a escola é o local privilegiado
para implementar um espaco de permanente debate sobre a leitura e favorecer o desenvolvimento da
autonomia e emancipagéo do leitor. No intuito de fomentar a evolugdo integral do aluno, assumiu
pertinéncia instaurar, no processo de ensino aprendizagem da compreensdo da leitura literaria,
estratégias e recursos aptos a construir e reconstruir a sua propria visao do mundo, a sua capacidade
de questionar, procurar respostas, hierarquizar, formar e esquematizar opinides, reformular conceitos,
produto das experiéncias compelidas pela atividade artistica. Com efeito, a disciplina de Portugués
pauta-se por educar a sensibilidade e enriquecer 0 horizonte de expetativas dos alunos, mediante a
experiéncia estética e literaria, a qual fomenta a capacidade de raciocinio e julgamento, ao mesmo
tempo que exponencia a capacidade reflexiva. Nesta moldura de analise, a utilizagéo do texto literario,

mas também do texto filmico, pictérico, escultdrico e de todo aquele que subjaz, estrutura ou
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densifica multiplas formas de expressao artistica €, nesta medida, um espaco didatico, cuja interagéo
entre as diferentes linguagens estéticas estriba-se na prossecucao de finalidades educativas multiplas,
dinamizadoras de uma formacdo de qualidade, nao s6 em termos linguistico comunicativos, mas

também interculturais, comportamentais e sociais. Como sustenta Mario Avelar,

a hospitalidade do poema face a discursos e/ou estratégias de representacdo proprios de outras
artes, permite-lhe conceber peculiares verbalizagbes. A estas associa-se uma pratica de
enunciagéo especifica, a ekphrasis. No plano ontologico semelhante hospitalidade possibilita
exercicios de descentragéo: o poeta acede (simula) outras entidades que lhe ampliam a sua
percecao do real e de si proprio. O sujeito reconhece-se como instancia de fluidez e mutabilidade,
nucleo instavel, confluéncia de focalizacbes prismaticas pelo poema enunciado. A autonomia
decorre da heteronimia, desvendando-se o texto como instrumento dessa descoberta, dessa
revelagéo. (Avelar, 2006, p. 9)

Na verdade, o sistema semidtico artistico surge como dinamo propulsor da leitura por “conter
simbolos e tracos capazes de gerar curiosidade e focos de memoria afetiva” (Bernardes & Mateus,
2013, p.102). Na senda destes mesmos autores, é possivel afirmar que o potencial pedagdgico do
texto literario manifesta-se na sua relagao dialdgica com outros produtos artisticos, suscetiveis de
captar os alunos para a compreenséao e fruicdo do texto através da estranheza, causadora de fascinio,

moldando-se o icone de uma memaria afetiva. No mesmo sentido, Seabra Pereira, observa que,

(...) os alunos que repetidamente forem cativados pelo fendmeno de estranhizacdo percetiva,
veiculado pela expressao insdlita do texto literario, ficardo conquistados para uma relagao estavel e
profunda com a literatura, porque deixardo de ver nela fonte de aborrecimentos com inocuidades
formais e passardo a ver nela fonte de instrumentos e modelos para renovadas percecdes e
intervencdes no mundo envolvente” (Pereira, 1992, p.188).

Todavia, como advertem este mesmo autor e Stopa & Boberg, afigura-se pertinente esclarecer
que “o texto literario, mesmo em confronto com outras formas de arte, deve ser sempre o objeto
principal das aulas de literatura, pois ele além de propiciar a experiéncia estética, estimula o
desenvolvimento da criticidade, por meio do seu carater dialdgico, o que leva o aluno a reflexao”.
(Stopa & Boberg, 2007, p. 838).

Como sublinham Ferraz & Fusari (2001) o exercicio de ver, compreender e pensar criticamente
uma obra de arte é também uma construcao estética, maxime, “um exercicio de construgéo percetiva
na qual os elementos selecionados e o percurso visual podem ser educados” (Ferraz & Fusari, 2001,
p. 78). A construcdo da percecdo estética, o trabalho de elaboragdo e construcdo do olhar,
pressupdem uma intima sensibilidade para a arte, uma leitura extensiva do texto, capaz de trabalhar
na contracorrente de qualquer olhar redutor, condicionado e esvaziado, alienado pelos ritmos do

quotidiano, submerso na voracidade e proliferagéo cadtica de imagens que se alternam diante do
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olhar (Ferraz & Fusari, 2001). Neste paradigma de reflexao, Jauss (2002) sublinha que “ao pensar na
relacao entre literatura e leitor estamos falando de uma relacao intima do individuo (interprete) com a
sua interpretacao, refletida a partir da literatura que ele tem em maos” (Jauss, 2002, pp. 86-87) Ainda
neste vetor de orientacdo, 0 mesmo autor prossegue, “a experiéncia estética ndo se esgota em um
ver cognitivo (alisthesis) e em um reconhecimento percetivo (@anammesis): o espetador pode ser
afetado pelo que se representa, identificar-se com as pessoas em acgdo, dar assim livre curso as
proprias paixdes despertadas e sentir-se aliviado pela sua carga prazerosa, como se participasse de
uma cura (katarsis)”. (Jauss, 2002, pp. 86-87).

A propdsito da vivéncia estética, Bakhtine (2003) propala que,

para a estética expressiva o objeto estético € o homem e tudo o mais se personifica, humaniza-se (até as
cores e linhas). Neste sentido, pode dizer-se que a estética expressiva agrega qualquer valor estético
espacial como um corpo que expressa uma ama (um estado interior), a estética é mimica e
fisiognomonia (mimica congelada). Perceber esteticamente o corpo significa vivenciar empaticamente os
seus estados interiores do corpo e da alma através da mediacao da expressividade exterior (...). O valor
estético se realiza no momento em que o contemplador esta dentro do objeto contemplado; no
momento em que ele vivencia a vida do objeto de dentro do prdprio, contemplador e contemplado
coincidem extremamente. (Baktine, 2003, p. 58)

Esta linha de ponderagao preceitua que “o objeto estético & o sujeito de propria vida interior e
€ no plano dessa vida interior do objeto estético, como sujeito, que se realiza o valor estético, no plano

de uma consciéncia.” (Baktine, 2003, p. 58).

3.3. Estratégias de Ensino para a Compreensao da Leitura

No postulado da propensdo do ser humano para desenvolver a sua estrutura cognitiva e
adquirir conhecimento através do empenho, curiosidade e envolvimento, é mister que este processo
seja edificado de forma significativa, acionando conhecimentos prévios, habilidades, competéncias e
destrezas. Na verdade, “nenhum saber tem mais valia, por mais sofisticado que seja, se ndo provocar
no sujeito o dinamismo interno que o levaria a agir com outros saberes e ampliar 0 conhecimento
inicial ou transforma-lo” (Coelho, 2000, p. 25). Com base nesta maxima, visou-se incrementar uma
aprendizagem significativa nos estudantes, no exercicio da sua autonomia, reflexao e problematizacao
da realidade, penhor seguro do amadurecimento intelectual. Perspetiva-se um leitor ativo como aquele
que carreia 0os elementos metacognitivos sobre a prépria compreensao, pois além de compreender,
sabe 0 que entende e quando ndo entende. Ao apoderar-se das estratégias que conduzirdo a

compreenséo, estara em condicdes ndo apenas de usar imagens sensoriais, inferir, questionar e
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identificar as ideias principais, como também sintetizar e encontrar respostas aos problemas,

decorrentes dos movimentos mentais na digressao da leitura de qualquer objeto estético.

3.3.1. Estratégias de Compreensao de Leitura: identificacao das ideias principais

O objetivo deste trabalho, ao investir-se na tentativa de promover um feixe de articulacdes e
continuidades entre a compreensdo do texto literario e outros discursos artisticos, acionou como
expediente técnico formal, a estratégia de leitura plasmada na determinacdo das ideias principais,
contempladas nos varios signos estéticos, em simbiose e correlagao dialdgica. Esta relagao de
continuidade fundou-se numa rede sequencial de ligacdes, cujo propodsito de leitura induziu o leitor a
determinar o que pode ser esquecido € a ajuizar 0 que deve ser lembrado e integrado. Nestes termos,
afigura-se oportuno referir que decifrar as conexdes e deslindar a semelhanca escondida, patenteada
numa relacao dialética assente em diferentes objetos estéticos, possibilita incorporar e assimilar as
novas informacdes. No seio deste paradigma, tais dados informativos assumirdo sentido dentro do
leitor e, consequentemente, converter-se-ao em conhecimento e saber. Este eixo de reflexao desafiara
o estudante, face a necessidade de acionar o filtro que Ihe permita destringar o essencial do
acessorio. Na esfera de uma eficiente utilizagao, impds-se que os dados fossem organizados em algo
acessivel como informacéo. Esta configura apenas um conjunto de factos até alguém determinar a sua
importancia e internaliza-la, transformando-a, subsequentemente, em conhecimento através do uso.
Para este processo converge a concecao adstrita as manifestacdes de sabedoria, cuja acumulagao de
conhecimento e capacidade de discernir conexdes e enlaces conformam seu apanagio.

As ideias principais dependem sempre do propdsito de uma leitura. Joeirar 0 que € mais ou
menos importante numa frase, passagem, paragrafo, capitulo, texto ou imagem, reclama dos leitores
a selecéo de novas informacdes, através dos seus entendimentos prévios. Aqueles determinardo o
que pode ser esquecido, concomitantemente com a emissado de julgamentos sobre o que deve ser
lembrado e integrado nos seus esquemas cognitivos. A finalidade do leitor para uma leitura filia-se no
centro deste processo. Em Mosaic of Thought de Keene e Zimmermann (1997) discutem “considerate
text” e “inconsiderate text”, no contexto dos leitores a procura das ideias-chave (Zimmerman apud
Moreillon, 2007, p. 97). A “considerate text” convoca o envolvimento do leitor para uma gama de
patamares de apoio, no intuito de capturar os nucleos mais significativos. Quando os leitores
entenderem a moldura narrativa que estrutura o texto ficticio, designadamente as categorias das
personagens, 0 tempo, 0 espaco € a trama, eles serdo capazes de usa-lo como guia orientador na
determinacado das ideias principais e identificar o tema central densificador da histéria (Moreillon,
2007).
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Na esfera do pensamento de Moreillon (2007), as ideias principais proporcionam aos
estudantes a oportunidade de julgar o valor da informacéo, visando a sua utilizacéo efetiva, precisa e
eficiente. Neste corolario, aquele autor propala que “(...) learners must read and understand what they
read in order to use a text effectively” (Moreillon, 2007, p. 98). O mecanismo processual que viabiliza a
definicao das ideias-chave configura-se apto para que o0s alunos possam inferir e aprender o
significado do novo vocabulario, almejando um expressivo nivel de proficiéncia na leitura. Para o efeito,
estrutura-se um roteiro técnico instrumental de perguntas vocacionadas a auxiliar os alunos a precisar
as ideias principais, nomeadamente, (i) qual é o objetivo de leitura?, (i) que novas ideias ou factos
aprendi?, (i) 0 que quero recordar deste texto? (complementado com outras manifestagcoes artisticas),
(iv) o que farei com esta informacao? é acessoéria ou essencial?, (v) qual é a intencao do autor ao
escrever este texto? (ou ao elaborar determinada pega pictérica ou escultorica?)'. Na prossecugdo de
um proposito claro, o leitor pode decidir quais as informacdes despiciendas, atendendo a vacuidade
do seu pendor, pelo facto de consagrarem factos marginais ao objetivo da leitura, ou pelo facto de
concretizarem material ja conhecido. Num segundo estadio, o leitor pode proceder a substituicdes
que explicam o vocabulario ou conceitos. Neste fildo, € oportuno considerar que “students can
practice this process on fotocopies of texts, deliting unimportant information by striking it through with
a pencil, adding substituitions with pen, and using highlighters to flag main ideas” (Moreillon, 2007, p.
101). O compromisso neste processo incita ulteriormente o leitor a usar as ideias principais para, no
seu léxico, efetuar anotagbes. Este vetor de entendimento confere robustez a ideia de que
“notemaking and summarizing are often referred to as study skills, but they are two of the most
powerfull skills students can develop to identify the main ideas of their learning” (Moreillon, 2007, p.
101). Acresce que os alunos sao instados a formular as suas perguntas, engquanto registam notas ou
sumariam, facto que lhes propicia cartografar e supervisionar 0 modus operandi do processo de
leitura. Na verdade, “(...) these questions help guide learners as they read on” (Marzano, Pickering &
Pollock citado por Moreillon, 2007, p. 101). Importa, pois, que 0s educadores proporcionem aos
estudantes a oportunidade de se envolverem com 0s mesmos textos para diferentes fins. Moreillon
(2007) esclarece ainda que, mediante as sinergias articuladas por professores bibliotecéarios e
professores de sala de aula, concebe-se possivel planear e implementar as licbes adequadas,
compatibilizadas com o desenvolvimento das capacidades dos alunos, em sede de aferir
criteriosamente os dados importantes. Como dispde o autor supracitado, determinar as ideias

principais, registar as notas e sumariar consignam estratégias diversificadas. Com efeito, o registo de

' Face a esta pergunta, sem prejuizo de se ter observado a formulagéo expressamente consagrada no Projeto supracitado,
chamou-se a atengéo, em aula, para a intencionalidade comunicativa do texto e da composigéo pictérica, dado o autor
configurar uma entidade insondavel, ja desvinculada do produto estético, pelo que seria um exercicio puramente
especulativo, nesta matéria, uma abordagem a ele circunscrita.
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notas permite resumir a aprendizagem e estruturar a matéria, compaginando uma avaliacao formativa
do progresso dos discentes, na compreenséo e refinamento dos tépicos em andlise. Outros
expedientes técnicos encontram eco na pratica da colocagdo de setas ou outros sinais graficos,
capazes de assinalar a correlacdo das ideias dispersas no texto, e na utilizacdo da margem para
albergar comentarios. Refira-se também o recurso ao ponto de interrogacao, na identificacao de uma
duvida a carecer de esclarecimento. No pressuposto da inexisténcia de uma correta ideia principal
num determinado texto, é legitimo que os educadores respeitem a atividade valorativa dos estudantes,
facultando-lhes a possibilidade de fundamentar o critério que presidiu a determinagao hierarquica das

suas escolhas (Moreillon, 2007).

3.4. A Leitura nos documentos legislativos reguladores

A leitura literaria viabiliza a materializagcdo de uma pluralidade de fungbes acometidas a
generalidade das acdes educativas, nomeadamente no dominio do desenvolvimento pessoal e da
dindmica interativa social. O trabalho desenvolvido mediante a leitura literaria supera a descodificagéo
de signos linguisticos, consubstanciando um processo de construgéo de significado e atribuicao de
sentidos.

O patrimoénio literario, como arcaz vivo da experiéncia cultural, cientifica e tecnoldgica da
humanidade, configura o arquivo da descoberta face a pluralidade das dimensbes da experiéncia
humana. Neste sentido, a leitura literaria surge como eixo essencial na destreza da comunicacéo, na
aquisicdo de conhecimentos € no desenvolvimento da criatividade, pilares transversais a todas as
areas curriculares. Na verdade, como dispde a nota preambular do diploma legislativo Perfil dos
Alunos, cuja fundamentagdo assenta nos principios norteadores gizados pela Unesco, visando a
educacéao para todos, “importa criar condicdes de equilibrio entre 0 conhecimento, a criatividade € o
sentido critico. Trata-se de formar pessoas autbnomas e responsaveis e cidadaos ativos, capazes de
pensar critica e autonomamente” (Perfil dos Alunos, 2017, p. 6). Numa sociedade eivada de
informacado e massificacdo no acesso as novas tecnologias da comunicagao, principaimente a
Internet, a compreensao da leitura literaria torna-se premente para a consciéncia plena do individuo na
sociedade, almejando a construcdo de uma sociedade mais justa, onde a equidade impere. Com
efeito, um dos principios fundamentais subjacentes ao curriculo conforma um “perfil de base
humanista (...), centrado na pessoa e na dignidade humana como valores inestimaveis” (Perfil dos
Alunos, 2017, p. 6). A valorizagédo do saber, patenteado na promoc¢ao da curiosidade intelectual,
assume-se como outro principio sufragado. Acresce a este vetor de orientagdo o preceito introdutério

consagrado nas Aprendizagens Essenciais ao preconizar que “assumir 0 portugués como objeto de
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estudo implica entender a lingua como fator de realizacao da comunicagéo, de fruicao estética, de
educacao literaria, de resolugdo de problemas e de pensamento critico” (Aprendizagens Esssenciais,
2018, p. 1).

A escola incumbe trabalhar o pensamento complexo, sob pena de lesar aqueles oriundos de
contextos socio familiares desfavorecidos que, a partida, teriam um contacto incipiente com o livro e a
leitura. O presente programa de Portugués repousa na valorizagdo do texto literario como uma
exigéncia da complexidade textual. A construcdo de sentidos do texto viabiliza-se mediante uma
dindmica interativa entre o leitor, o texto e os conhecimentos do mundo, cuja esfera pertencem ao
leitor, ou seja, o0 aluno, na interagcdo com a leitura, converte-se num agente modelador de sentidos, é
sujeito do seu proprio conhecimento. Conforme formulagcdo propugnada no Programa e Metas
Curriculares ¢ a complexidade textual “que permite o desenvolvimento de capacidades de
compreenséo mais elaboradas e robustas” (Programa e Metas Curriculares, 2014, p. 7). O mesmo
articulado preceitua que “o texto literario ocupa um lugar relevante porque nele convergem todas as
hipdteses discursivas de realizagéo da lingua” (Programa e Metas Curriculares, 2014, p. 8). Nesta
moldura de abordagem, o mesmo documento prossegue asseverando que “ao contemplar um
conjunto de fatores que implicam a sedimentacao da compreenséo histdrica, cultural e estética, o
texto literario permite o estudo da rede de relagdes (semanticas, politicas e simbdlicas), da riqueza
concetual e formal, da estrutura, do estilo, do vocabulario e dos objetivos que definem um texto
complexo” (Programa e Metas Curriculares, 2014, p. 8). No mesmo sentido, importa salientar “o
potencial da criacao representado na leitura dos classicos, enqguanto corpus seleto de textos que
nunca estdo lidos, na sua dialética entre memodria e reinvencao” (Programa e Metas Curriculares,
2014, p. 8). A recetividade para aprofundar o pensamento plasmado no entendimento de que “nem
tudo é imediata e facilmente exposto” (Programa e Metas Curriculares, 2014, p. 7) acarreta o exercicio
de um trabalho de pensamento assente na continuidade do raciocinio e solicita “uma certa forma de
lentiddo e de concentragao que repousa sobre a inexisténcia de constantes interrupcdes” (Programa e
Metas Curriculares, 2014, p. 7). Na verdade, um texto complexo “ndo é apenas o que transmite
informacao, mas o que exprime também valores e perspetivas” (Programa e Metas Curriculares, 2014,
p. 7), necessarias a formacao paulatina de um “pensamento critico e pensamento criativo” (Perfil dos
Alunos, 2017, p.14). Sao aqueles valores culturais e perspetivas, passiveis de cartografar a
capacidade de gerir e compreender a informacéo recebida, relegando a sua utilizacdo para novos
contextos, 0s que se revestem de probidade para permitir @ humanidade compreender e ajuizar

conflitos transversais ao longo do tempo.
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CAPITULO 4 | DIDATIZAGAO

4.1. Reflexoes das linhas tematicas didatizadas

Exprimir...é tomar consciéncia, € um tomar posse daquilo que, sem esforgo, permaneceria
confuso em nés mesmos porque (...) a coincidéncia com o eu ndo € a definicdo do pensamento:
constitui, pelo contrario, o resultado da expressao. (René Huyghe, 1960, pp. 9-19)

As sequéncias didaticas delineadas comportaram 8 aulas, cuja estrutura de cada uma delas
observou 50 minutos. Afigura-se oportuno registar que na primeira aula o tema do sensacionismo e
fingimento artistico de Fernando Pessoa foi chamado a colagéo na andlise do poema de Alberto
Caeiro “Eu nunca guardei rebanhos”. A pintura impressionista, Paisagem, datada de 1865 e 1866, de
Renoir, configurou um meio através do qual foi possivel confrontar, a contrario sensu, 0s elementos da
natureza extraordinariamente estereotipados, descritos por Caeiro, destituidos de qualquer vitalidade
fisica, na consecucdo de um programa filoséfico adstrito ao universo ficcional pessoano, e a
apresentacdo da natureza vigorosamente rutilante em Renoir, traduzida no locus amoenus. Com

efeito,

a poesia de Caeiro € uma poesia filosdfica, intelectual, fria, onde a natureza mal aparece ou aparece
através de uma confrangedora pobreza, falta de variedade e de uma fortissima abstracéo, e onde o
sujeito domina (apesar do seu pretenso apagamento), bem menos olhando que pensando,
cogitando (...). Nao estamos perante uma poesia de sensacdes e de serena adesao as coisas. Esta
€ uma poesia da vontade, vontade de ser o contrario de tudo o resto, e de modo algum a
afirmacao de uma plenitude irradiante. (Matos, 1993, p. 32)

A conotacéo adjudicada a Alberto Caeiro como poeta do “real” funda-se na existéncia material
Ontica, factual e imediata do proprio objeto, patenteando o desejo de alcangar o absoluto infinito,
expresso no acordo, na adesdo, “numa linguagem imediata, aderente, encostada, que prescinde da
mediacao do raciocinio e do seu processo deturpador” (Matos, 1993, p. 327). A esséncia da realidade
material sugere “que as coisas sejam absolutamente eis a chave da tranquilidade de Caeiro”. O carater
absoluto do objeto “a necessidade objetiva do universo, equivale a negar o sujeito, ou a reduzi-lo ao
papel apenas passivo de quem se deixe impregnar por essa plenitude alheia” (Matos, 1933, p. 327).
Ainda na didatizacdo da mesma aula, 0 ato de escrita e da linguagem mereceram espago de destaque
na poesia de Caeiro. Nao obstante aquele processo ser adrede descrito como espontaneo,
testemunhado pela presenca de um discurso fluido e desenvolto, a verdade € que a escrita acarreta

reflexdo, dominio, controlo e lucidez sobre certas formulas e técnicas. A sua aparente ingenuidade,
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paradoxalmente, degenera na elucubracdo mental do raciocinio epistemolégico. Esta ideia encontra

conforto em Vitalina Leal de Matos quando anota que:

O senso comum, a sua solidez, o seu prosaismo, a sua impermeabilidade as complicacdes metafisicas,
eis 0 que Alberto Caeiro gostaria de assumir. Porque 0 senso comum pde termo ao labor da significagéo,
precisamente onde for comodo interrompé-lo (...). E, no entanto, Alberto Caeiro ndo consegue situar-se
apenas no estreito lugar do senso comum. Em vez da ficgdo desse senso comum, procede a teorizagéo
dele e assim torna radical 0 que aspiraria a ser um meio termo. (Matos, 1933, p. 329)

Na tematica do fingimento pessoano, na arte habita um principio de sugestdo em que a
sensacao deve ser expressa de tal modo que possibilite convocar o maior nimero possivel de outras
sensacgoes. O mundo do facto, arcaz das realidades originariamente apreendidas ¢ ligado ao mundo
verbal criado pela palavra, mediante a intelectualizac&o da sensacé&o, consubstanciada na imaginacao.
A arte nasce na realidade ao recolher a experiéncia empirica, os elementos factuais sobre os quais vai
operar, em ordem a esguematizar um sentido, firmado na imaginagéo e pensamento. O universo
artistico, ao modelar e imprimir forma a realidade, dotando-a de novas ressonancias, aponta para um
mundo possivel, ulteriormente objeto de reconhecimento de novas facetas da realidade. A feicao
transfigurativa da arte pressupde que fingir ndo & mentir, porque o sentimento que lhe serve de base ja
sO se circunscreve a imaginacao e o pensamento em que se arrima converte-se em discurso literario.
Acresce que fingir nao é ser insincero nos sentimentos ou No pensar, dado consagrar um esguema de
conhecimento, um processo gnoseoldgico, ou “conhecimento de género peculiar e especifico”
(Cassirer, 1960, pp. 186-188).

A poesia de Alvaro Campos preencheu o espaco de uma segunda aula, mediante a leitura e
andlise interpretativa do poema “Ode Triunfal”, cuja fase futurista cifra o seu estaldo. Alvaro Campos
desenvolve uma teoria estética, cujos principios, refutando a estética de Aristételes, preconizam que a
arte ndo deveria privilegiar a beleza mas a “forga, o dinamismo, o dominio sobre os outros” (Coelho,
1944, p. 657). Este ideario pretende transmitir a voracidade torrencial e frenesim delirante que passara
a marcar a vida da época, em funcao da revolugao industrial e tecnoldgica. A energia criadora vibrante
do sensacionismo e futurismo decorrem de uma ética eivada de dinamismo, violéncia, civilizagao,
forga, vida e matéria. Ao arrepio do canone classico que asseverava a existéncia de regras para a
elaboracdo de uma obra de arte, Alvaro Campos reinterpreta, redimensiona a cultura, buscando
outros sentidos. Estatui um programa de escrita que forja uma nova realidade estética, contraria a
mimese, aponta para uma nova beleza, impele para uma desconstrucdo. Neste sentido, desvia-se das
redes logico-gramaticais, propalando a associagéo livre dos elementos. Com efeito, na senda do
Modernismo, “os artistas reagem ao ceticismo total pela agresséo (...), pela entrega a vertigem das

sensagoOes, a grandeza inumana das maquinas, das técnicas da vida gregaria nas cidades” (Coelho,
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1944, p. 657). No mesmo sentido pondera Eduardo Lourenco ao dispor que “0 homem moderno
comparticipa desse sentido de radical soliddo e de absurdo que pouco a pouco emergiu como
processo de isolamento e de inumanidade da civilizagao atual” (Lourengo, 1993 p. 12). Na verdade,
Sensacionismo e Futurismo refletem a superfluidade vollvel do mundo alienado e coisificado, alheio a
toda a configuracao racional. Esta tendéncia futurista insere-se na pintura analisada em sala de aula
Maquina registadora (1917), de Amadeo de Souza-Cardoso, onde as formas geométricas e
sobreposicao de imagens se insinuam em cores vibrantes e contrastantes, estridentes e violentas. No
aspeto fragmentado e na intersecao dos varios planos pictdricos, desvela-se a maqguina registadora,
colocada no centro da acao, conjuntamente com o braco robdtico a implicar uma transagao
comercial, compaginavel a feicdo mecanica e material da vida. Do mesmo modo, ressaltou-se a
importancia do trabalho conferido a proeminéncia dos nUimeros e das letras, pontuadas naguela
composicao estética.

Na terceira aula, procedeu-se a andlise interpretativa do poema “Ulisses”, inscrito na
Mensagem de Fernando Pessoa. Aquele herdi lendario e figura emblematica, fundador da cidade de
Ulissipo, remete para o significado arquetipico do mito no imaginario e inconsciente coletivo. Todo o
mito traduz, na sua natureza Ontica, “uma verdade profunda e primordial da mente humana”
(Nascimento 2004, p.199), assente na complexidade do préprio homem, com todos 0s seus anseios,
fracassos, lutas, medos, dilemas, desafios, vicissitudes, percalgcos. Com efeito, os “mitos revelam e
escondem ao mesmo tempo: espelhos foscos (...)” (Nascimento 2004, p. 7), isto é, da sua natureza
diafana, discorre uma sequéncia de simbolos, expressando a identidade do ser humano. Nao
obstante o seu teor fantastico, “pode ndo ser apenas uma maneira primitiva de pensar e pode ocultar
revelagdes para além das aparéncias” (Rocha Pereira, apud Nascimento, 2004, p. 199). A
particularizacdo do mito, consubstanciada em Ulisses, encontrou continuidade semaéantica na
observacao e apropriacdo escultdrica do busto de Ulisses, cuja autoria € desconhecida e da pintura
Ulisses e as Sereias, de John Wiliam Waterhouse. A barba espessa e densa representada na
escultura helenistica e os olhos desprovidos da iris sustentam a maturidade e sageza da figura,
concentrada no cogito, num ideal a alcancar. A coroa sustém o halo da virtude heroica, contemplada
na capacidade 6tima, audacia e astlcia para a realizacao grandiosa de obras valorosas. De notar que
a concecao de “virtude” em Homero, como “eficacia maxima na realizacéo de grandes feitos (...) foi
alterada e obscurecida em grande medida pela influéncia posterior do cristianismo e de pensadores
gregos anteriores inclinados para o puritanismo, para a sobrevalorizagdo do espirito a custa do corpo,
como Socrates ou Platdo” (Rivera, 2006, p. 167). O mesmo autor adianta que “o conceito de virtude
como capacidade 6tima foi reduzido ao cultivo de uma capacidade especifica: a capacidade de
renunciar (...), para melhor garantir as beatitudes de além tumulo, ou de renunciar ao préprio interesse

em prole do interesse alheio (altruismo)” (Rivera, 2006, pp. 167 e 168). Na mesma gramatica
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discursiva surgem os cabelos ondulados, conferindo dinamismo e movimento a figura. Ao evocarem
as ondas do mar, com todos os perigos e atribulacdes de Poseidon, sugerem, uma vez mais, a
virilidade da coragem, no fildo da imponente altivez. Jonh Wiliam Waterhouse, pintor inglés
neoclassico, cujo apogeu remonta a 1849-1917, ao compor a obra pictdrica Ulisses e as Sereias
(1891), representa as sereias como criaturas hibridas, cabega de mulher e corpo de passaro, em
conformidade com a descricao grega. Estas mulheres fatais e enigmaticas, cuja aura ameagadora e
sinistra revela-se suscetivel de perturbar a ordem masculina, cumprem um topico assente no poder da
iluséo e feitico decorrentes de seu melifluo canto, no escopo de afastar fatalmente o homem da sua
rota e empreendimentos. Nesta isotopia de analise, do significado da cena representada, cuja
cronologia remota ao regresso de Ulisses a ftaca, avultam as etapas e provacdes que o heréi homem
tem de experimentar, no designio de alcancar um patamar superior de consciéncia, entendimento,
auto conhecimento e sabedoria, permitindo-lhe estribar-se pelo principio da realidade, presidido pela
razao, em detrimento do principio do prazer, mais sedutor e imediato, ausente de procrastinacao.

A leitura e analise interpretativa da parte final do conto Sempre é uma companhia (Anexo V e
Anexo VI), de Manuel da Fonseca, pontuou a quarta aula (Anexo ll). Salientou-se a importancia da
peripécia na estrutura global do conto, procedeu-se a caracterizagdo e relacado entre personagens,
foram tecidas consideracdes e inferéncias sobre o espaco fisico, psicoldgico e sociopolitico, bem
Ccomo se apuraram as ideias principais. O pensamento de Zygmunt Bauman (Bauman, 2006) sobre a
soliddo da contemporaneidade, em Amor Liquido (2006), sobre a fragilidade dos lagos humanos e
Modernidade Liquida (2001) acolheu um momento de reflexdo, em confronto com o elemento
pictorico expressionista Melancolia (1894) (Anexo XIV) de Edvard Munch, e a narrativa textual. Em
conformidade com o angulo de visao de Bauman, a anelante sofreguiddo consumista esfacelou a
duracao, potenciou a transitoriedade, erigindo o primado do valor da novidade face a matriz da
permanéncia (Bauman, 2006), produzindo uma cultura de descomprometimento, descontinuidade e
do esquecimento, “num territério nao mapeado e inexplorado” (Bauman, 2001, p.163). No mesmo
vetor discursivo, Bauman continua postulando que “nés pertencemos ao fluxo constante de palavras e
sentencas inconclusivas, abreviadas, truncadas, para acelerar a comunicagao, pertencemos a
conversa, nao aquilo sobre que se conversa” (Bauman, 2006, p.54). Este tablado discursivo situa a
pintura expressionista Melancolia (Anexo XIV), retratando o modo como pode o sujeito lidar com a
sua melancolia, refletindo, tomando posse de si mesmo.

Na densificacdo da quinta aula, o poema “Agora as palavras”, assumiu lugar de relevo na sua
leitura e anadlise interpretativa. A palavra sublimada como criadora da realidade instala a ideia de
exatiddo e precisdo na sua utilizagdo. A equiparacdo do poeta ao artesdo sublinha a meticulosa
exigéncia de um processo arduamente laborioso, austeramente seletivo e demidrgico, na tentativa de

uma busca incessante de correcéo e refinamento da linguagem. A circunspecdo do moroso processo
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de producgéo poética do autor ndo se confina a inspiracao e talento (engenho), mas aproxima-se
daquilo que Horacio apelida de arte, isto é, os versos tém de ser cuidadosamente limados, seriamente
trabalhados, num herclleo ensejo de alcangar um estaldo de apurado refinamento e nobre justeza,
coordenado por um “fazer rente ao dizer” (Andrade, 2018, p. 71). A este proposito, Italo Calvino

assenta que,

O trabalho do escritor deve considerar tempos diferentes: o tempo de Merclrio e o tempo de
Vulcano, uma mensagem de imediatismo obtida a forga de ajustamentos pacientes e meticulosos;
uma intuicéo instantanea que mal é formulada assume logo o carater definitivo do que nao poderia
ser de outra forma; mas igualmente o tempo que passa sem outra intengdo que ndo seja a de
deixar os sentimentos e 0s pensamentos alicergcarem-se, amadurecerem e libertarem-se de toda a
impaciéncia e de toda a contingéncia efémera. (Calvino, 2017, p.70).

O “fazer” poético, as palavras, nao sao meras convencgoes, ela carreiam em si uma vida intima,
uma densidade votiva e espessura analoga ao humano. Com efeito, na obra literaria “o existente
cristaliza-se numa forma, adquire um sentido nao definitivo, ndo rigido numa imobilidade mineral, mas
vivo como organismo” (Calvino 2017, p. 87). O pintor, na senda do mesmo ideario do poeta, tenta
encontrar as melhores formas, a fim de compor o objeto estético. Esta assercéo encontra ressonancia
na pintura sem titulo de Manuel Cargaleiro, cuja dominancia da cor azul sublinha uma procura exangue
de cosmos, no seio da multiplicidade cadtica do mundo. Na direcao deste propdsito, concorre a
composicao pictdrica cubista de Pablo Picasso Woman Writing, assinalando a introspecao vertida no
processo de escrita. Como acentua ltalo Calvino, “a literatura nunca teria existido se uma parte dos
seres humanos n&o houvesse tido inclinacéo para uma forte introversao, para uma insatisfagdo com o
mundo tal como ele €, a um esquecer-se das horas e dos dias, fixando o olhar na imobilidade das
palavras mudas” (Calvino 2017 p. 68). A palavra desnuda o poeta ou o escritor, dado pretender atingir
um sentido primordial, na pura pulsdo de uma estesia intima. A simbologia da estrada,
consubstanciada naquele icone pictérico alberga a metamorfose do sujeito, mediante a composicao
imagética do ato da escrita, de palavras ou imagens, na medida em que permite que ele se evada do
seu escritorio ou atelié para um universo mais amplo, rasgado por novos rumos, que devolvem ao
mundo outras valéncias. Neste pendor, ltalo Calvino equaciona, “qual sera o futuro da imaginagao
individual na qual se costuma chamar civilizagdo da imagem?” (Calvino, 2017, p.111). Prosseguindo a
mesma preocupacao, o autor continua a sua ponderagao com a seguinte divida: “o poder de evocar
imagens in absentia continuaréa a desenvolver-se numa humanidade cada vez mais inundada pelo
dilvio das imagens pré-fabricadas? (Calvino 2017, pp. 111-112).

Na configuragao de sexta aula (Anexo Il), procedeu-se a leitura e andlise interpretativa do
poema “Céamara escura” (Anexo VIl), de Ana Luisa Amaral, cujo tema, ao convocar a memoria,

estabelece uma relacdo biunivoca entre 0 eu e as memorias: se, por um lado, estas favorecem e
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promovem a construcdo identitaria do individuo, por outro lado, o sujeito reconstrdi o passado,
auxiliado por elementos do presente. Na verdade, o carater mutavel e fluido da memdria emerge da
reconstrucéo continua de um tempo pretérito que o eu rememorante faz dos dados pristinos a partir
de um ponto de vista atual. Neste pendor de reflexao, sera em fungéo das experiéncias presentes que
as reconfiguragdes sao elaboradas, ndo perdendo o alcance das ja ressignificacdes efetuadas em
épocas passadas, cujos contornos ja assumiram outros matizes, ja revestiram outras nuances e
tonalidades... A mesma realidade vai assumindo ao longo do tempo um cariz poliédrico, dado que vai
sendo vista de varios angulos, diversos formatos de abordagem, ostentando apuramentos. Com
efeito, “a memodria como capacidade para convocar o passado e dai movimentar-se livremente é uma
conduta significativa e seletiva que empenha a responsabilidade social do sujeito” (Clément et. al.
1997, p. 252). O “fazer” poético apela a transfiguracao ficcional da memodria, mediante o labor
estético. Acrescente-se que, “se 0 pensamento definido e neutro pede a palavra para ser seu sinal nao
equivoco, a substancia do vivido, mais fluida que aquele crivo e aquelas malhas, adaptadas ao
consistente e ao sdlido, ndo sabem reter, permanece indemne a sua apreenséo” (René Huyghe, 1960,
pp. 9-19). A pintura A Memdria (Anexo XV), do surrealista René Magritte, datada de 1948, em didlogo
com a composicao poética, ilustram este carater substancial da experiéncia vivida, cuja mancha de
sangue a cobrir a témpora da figura ressuma impeto e folego de vida. Acresce que o contraste
claro/escuro da imagem diligencia a continuidade seméantica dos seguintes versos: “sao assim as
memorias:/coisas cheirando a sol/outras a morte,/algumas a pequenos sons metalicos/que convém
afinar.” (Silva et.al., 2017, p. 221, versos 1-5). Quando a mesma composicao poética se refere a “de
precisao (a memaria) tdo mais que a de fotografia” (versos 18-19), poder-se-a aduzir que a memaria
fotografica ndo ensaia a incorporar e ligar significativamente o que deve estar entrelagado, a fim de

produzir um sentido referencial para o proprio sujeito. Na verdade, Araljo consagra que,

uma sociedade de informacao muito baseada nas imagens visuais (...) compromete grandemente a
condensagao de imagens na ama humana, desencadeadas pela contemplacéo da natureza (terra,
ar, agua ,fogo), pela leitura dos grandes romances e dos grandes poemas, pela audicdo da musica
sacra dos grandes compositores classicos, bem como pelas imagens, muito ricas afetivamente,
estimuladas pelos lagos comunitarios. ( Aradjo, 2009, p. 7)

Colabora nesta apreciagéo a reflexao de ltalo Calvino,

Hoje em dia somos bombardeados por uma tal quantidade de imagens que ja nédo sabemos
distinguir a experiéncia direta do que vimos durante poucos segundos na televisdo. A memoria esta
coberta de imagens como um depdsito de lixo, onde é cada vez mais dificil que uma figura entre
muitas seja capaz de ganhar relevo. Se inclui a visibilidade na minha lista de valores a salvar é para
advertir do perigo que corremos de perder uma faculdade humana fundamental: 0 poder de focar
visdes de olhos fechados, de fazer brotar cores e formas a partir de um alinhamento de caracteres
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alfabéticos negros numa pagina branca, de pensar por imagens. Penso numa possivel pedagogia
da imaginacdo que habitue cada um a controlar a sua propria visao interior sem a sufocar e por
outro lado sem a deixar cair num confuso e passageiro fantasiar, mas permitindo que as imagens
se cristalizem numa forma bem definida, memoravel, autossuficiente e icastica. (Calvino 2017, p.
112)

Na verdade, a invasao toxica de imagens, multiplicadas numa fantasmagoria de jogos de
espelhos, destitui a necessidade interna que deveria caracterizar toda a imagem como forma e riqueza
de significados possiveis.

No decurso da sétima aula (Anexo lll), o poema “Visitagdes ou poema que se diz manso”
(Anexo VIII), de Ana Luisa Amaral, foi objeto de leitura e andlise interpretativa. O bindmio “eu pessoal”
e “eu artistico” compendiaram dois termos dicotémicos, urdidos ao longo do poema. Na relagéo Vida
e Arte, a primazia acantona-se no ser humano em si, na sua efusiva acidental contingéncia e
imprevisibilidade inquietante. Ao invés, a obra de arte, per se, ndo é um ser vivente, paralisa-se na sua
perfeicédo, em obediéncia a principios deterministicos, onde impera a imobilidade da sua conclusao
definitiva. No jogo dual gizado pelos termos emocao/vida (mundo sensivel e dionisiaco) e razao/arte
(mundo inteligivel e apolineo), Nietzsche, no seu enunciado poético, esclarece que “o poeta capaz de
mentir/conscientemente, voluntariamente/, s6 ele é capaz de dizer a verdade” (Sena, 1961, p. 22).
Com efeito, esta “mentira” de que fala Nietzsche estatui um processo gnoseoldgico, acantona-se “na
ordem da expressao auténtica do conhecimento do Mundo”, ou seja, “sd 0 poeta que se domine
consciente e voluntariamente, durante a gestacdo do poema, cujo significado desconhece ainda (...)
sO ele sera capaz de atingir, tdo mais de perto quanto possivel, uma verdade nao perturbada pelas
circunstancias factuais da criacao” (Sena 1961, p. 23). A favor da mesma posicao ingressa Teresa
Schiappa de Azevedo, a qual, dissertando sobre Fernando Pessoa, acautela que “a denuncia da
mentira da poesia, alimentada pelos primeiros racionalistas gregos, nao significa outra coisa,
efetivamente, sendo o revelar das contradicdes reais entre Arte e Vida” (Azevedo 1976, p. 378). A
mesma autora, ao invocar Jorge de Sena, chamando a atencéo para o ponto de situar o fingimento
pessoano na esfera de convergéncia com Nietzche, assevera que, citando Jorge de Sena, “desde o
instante em que 0 NOsSsO pensamento encontrou palavras para exprimir-se, Nao mais vem do fundo da
alma, perdeu, no fundo, toda a sinceridade” (Jorge de Sena, apud Azevedo, 1976, p. 379). Na
verdade, “a criagao artistica comporta, de facto, em Pessoa um duplo paradoxo: € que, ao pretender
alcancgar a sinceridade pelo fingimento, reencontra a mentira na linguagem” (Azevedo, 1976, p. 380) A
pintura Mé&e e crianca (Anexo XVI), adstrita a fase azul de Picasso, datado de 1902, complementa a
linha tematica desta reflexao, na medida em que a emogao de uma obra estética é apenas apanagio

do sujeito recetor, “sentir/sinta quem 1&” (Pessoa, “Isto”), dado que o sujeito artistico, para compor o
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seu objeto estético, teve de transmutar-se, desumanizar-se, sublimando o caos sensivel da dor na
codificagéo estilizada de uma forma.

A densificacao da ultima aula (aula 8) (Anexo IV) versou sobre um fragmento da obra de José
Saramago O Ano da Morte de Ricardo Reis, atinente ao capitulo XVII (Anexo IX). As representacoes
do amor, amor natural e erético e amor convencional atestam 0s preconceitos € comportamentos
proprios da época, além de fundarem o entendimento da condicéo e caracteristicas dos personagens.
Na verdade, as duas relagbes amorosas consubstanciam o palco simbdlico de um ser dual, figurado
em Ricardo Reis, imiscuido na volubilidade ambigua da indefinicédo que a pintura de René Magrite, Os
Amantes (Anexo XVII), acentua. Se Ricardo Reis pessoano se submete inelutavelmente a lei
deterministica da variavel Utima, o Tempo, 0 mesmo sucede com Ricardo Reis saramaguiano, cujo
poder da vontade e capacidade de decisdo encontram-se obliterados, sendo obediente e
acriticamente comandado pela ordem natural do instinto, tal como toda a fatalidade inevitavel das leis
fisicas que nos regem. Neste vetor de compreensao, a observacao passiva dos dois personagens face
ao mundo converge com as concegdes deterministicas, segundo as quais as decisdes e escolhas
humanas nao acontecem conformes ao livre arbitrio, mas circunscrevem-se a relagdes de causalidade
mecanicas. Com efeito, Ricardo Reis € um ser “programado”, subserviente, na sua irredutivel ataraxia,
ao rigor incontornavel das regras de um jogo de xadrez (poema “os jogadores de xadrez”), numa
imutavel imperturbacao face ao mundo. As personagens femininas seguem o mesmo paradigma da
inexoravel impoténcia perante o destino. Atente-se ao caso de Lidia que, ao enunciar a gravidez a
Ricardo Reis, aceita como normal a circunstancia deste ndo perfilhar a crianca. Ser-se-a tentado a
dizer que Lidia, ao perpetuar automaticamente um padrao geracional, afigura-se como um mecanismo
impelido por uma propulsdo causal, carecendo de autodeterminacdo da vontade. Ao arrepio de

qualquer teoria deterministica se pronuncia Sartre, cujo pensamento assegura que,

O homem, tal como o existencialista o concebe, s6 ndo € passivel de uma definicdo porque, de
inicio, ndo & nada: s posteriormente sera alguma coisa e sera aquilo que ele fizer de si mesmo (...).
Se a existéncia precede a esséncia, 0 homem é responsavel pelo que é. Deste modo, o primeiro
passo do existencialismo é de por todo o homem na posse do que ele é, de submeté-lo a
responsabilidade total da sua existéncia (...). Escolher ser isto ou aquilo € afirmar,
concomitantemente, o valor do que estamos escolhendo (...). A realidade n&o existe a nao ser na
acao (...), o homem nada mais € que 0 seu proprio projeto; so existe na medida em que se realiza.
(Sartre 1970, pp. 4, 5e 11)

Mesmo apds Fernando Pessoa advertir que “a leitura é a primeira virtude que se perde”
(Saramago, 2013, p. 582), Ricardo Reis, figura literariamente programada, transporta consigo o livro O
Labirinto de Deus, eximindo-se ao poder de configurar deliberadamente a sua vida, perante a

incontornavel petrificacao do rugido do Adamastor. S6 decidindo poderia sair do labirinto e encontrar
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a “chave” que suplantasse o anatema da fatalidade do seu destino, imprimindo um cunho individual
identitario.

Por ultimo, os eixos tematicos da andlise gramatical estribaram-se na lecionacao do “Campo
Semantico e Campo Lexical”, na abordagem das marcas de “Discurso Direto e Discurso Indireto”,
bem como na consideracdo de “Valor Modal e Valor Aspetual”. Acresce a identificacéo de “Fungdes
Sintaticas” e o tratamento de “Coeséo Referencial”, nomeadamente a cadeia anaférica de palavras. A

didatizacéo destes topicos linguisticos operacionalizou-se em diversos exercicios de aplicacao.

4.2. Aplicacoes Didaticas

O presente estudo intitulado “Compreensao da Leitura na Literatura e outras Artes” teve como
publico-alvo alunos do ensino secundario, nomeadamente uma turma do 12.° ano da Escola
Secundaria Avelar Brotero. A selecdo desta turma prendeu-se com o facto de a mesma reunir as
condigbes de vontade, motivagao, esforgo, curiosidade e participacéo, requisitos estes adequados a
aprendizagem e exploracao de diversos tipos de atividades.

Densifica esteio primordial na fundamentacdo do estudo de caso a abordagem de pesquisa
bibliografica, capaz de dotar o pesquisador da cabal aquisicao de informagdes e conhecimentos sobre
a matéria, objeto de analise. Este estudo conformou um processo filiado em livros e materiais
encontrados. Subseqguentemente, deu-se inicio a um trabalho de pesquisa de campo, cujo destaque
residiu na definicao da coleta de dados, bem como na deliberagéo dos procedimentos de analise. O
acervo didatico ou coletanea de atividades foi constituido por varias propostas de tarefas a serem
desenvolvidas, cuja consecugcao mobilizou varias estratégias de leitura, numa relagdo dialética
permanente entre as varias formas de comunicagao artistica. Se a concecgao pratica de ensinar radica
na provocacao, no desafio e na promocé&o de posturas de construcdo, reflexdo, compreenséo,
transformacao, importou entédo implementar metodologias ativas de ensino. Sob a sua regéncia,
assumiu papel relevante o estabelecimento de nexos e liames com a leitura dos varios produtos
estéticos. Nesta linha de orientacao, as metodologias ativas enformaram uma abordagem tedrica, apta
a planificacdo de estratégias pedagdgicas, onde a centralidade do aluno traduziu proeminéncia no
processo de aprendizagem.

Para a realizagcao deste estudo utilizou-se uma metodologia de natureza qualitativa. O recurso a
este expediente técnico prendeu-se com o facto de o estudo de caso propor-se explorar, descrever
ou explicar em profundidade um tema a partir de uma investigagdo empirica sobre qualquer
fendmeno, subsumido ao seu enquadramento real, sem que seja realizada qualquer supervisao sobre
0 ambiente estudado. Para o efeito, foi pertinente fomentar um ambiente natural no local, objeto da

intervencado, assumindo-se uma atitude critica, a fim de garantir a autenticidade e o rigor dos
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resultados apresentados (Morgado, 2012). Estes foram o produto da pratica letiva, cuja finalidade
consistiu em verificar a interagdo da compreensao textual com a compreensao de outros contelddos
estéticos. Na sequéncia deste processo, intentou-se desenvolver um estudo relevante e completo que
considerasse perspetivas alternativas, compatibilizadas com uma visao tedrica adequada, e
apresentar uma coleta de dados ajustada e suficiente, em ordem a promover O interesse dos
discentes leitores.

Assinale-se que a planificacao deste estudo encerrou, em poténcia, a sua possivel
reformulacao e reconfiguracao, facto consentaneo com a evolugéo, melhor conhecimento dos alunos,
participantes no estudo, e com o contexto da pratica pedagdgica. Nesta medida, o método de
investigacao visou repensar € alterar 0s aspetos da sua pratica, com base em problemas identificados
durante a mesma. Correlativamente procurou entender a natureza dos mesmos problemas, no intuito
de criar uma estratégia de acao viabilizadora do aperfeicoamento da sua pratica (Ponte, 2004;
Morgado, 2012). Nesta medida, ao longo de todo o processo, divisou-se paulatinamente um mais
apurado detalhe e escalpelizacdo de procedimentos, assentes no paradigma da compreensdo da
leitura, confrontando e relacionando a linguagem natural do portugués com a linguagem simbdlica das
artes.

Ao optar-se por conhecer e compreender as dificuldades ou facilidades encontradas pelos
alunos no confronto com as tarefas, ndo s6 no que tange as suas intervengdes orais, mas
principalmente nos seus documentos escritos, deu-se exequibilidade a varios procedimentos,
nomeadamente o registo dos dados recolhidos dos enunciados, bem como a adequacao, coeréncia e
coesdo das respostas. Na premissa de que a este estudo incumbiu analisar as repercussdes dos
multiplos discursos estéticos na compreensao do texto literario, mobilizou-se uma gama de técnicas
de recolha de dados afetos a uma investigacdo qualitativa, das quais cumpre salientar a observacao
participante, as notas de campo e as producdes escritas dos discentes. A recolha de dados pautou-
se pela observacao participante, focada no objeto do estudo, isto &, a importancia da correlagao
articulada das diversas narrativas estéticas na compreenséo do texto literario. O registo das evidéncias
configurou a forma de notas de campo de diario de bordo, as quais, ao assumir um mecanismo
técnico de regulagao, facultaram, na tramitacdo do percurso, a organizacdo do pensamento, a
retoma, a sistematizacao e a reflexao das experiéncias vivenciadas. A este propodsito, Zabalza (1994)
observa que a escrita sobre as praticas e observagdes dos discentes permite construir os saberes,
face a uma tomada de consciéncia dos padrdes de trabalho e da realidade do grupo dos alunos,
objeto da investigacao (Zabalza, 1994). Acresce que as producdes escritas dos discentes, como a
resolucdo de algumas tarefas, propostas de andlise e comentario, foram passiveis de recolha. A
resolucéo dos exercicios, compendiando um momento de consolidagéo dos conhecimentos, polarizou

a autoconfianga e o desenvolvimento do raciocinio.
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Em sede de operacionalizagao técnica dos instrumentos mobilizados, importa esclarecer que

foi aplicado o Questionario | - Consciéncia Metacognitiva de Estratégias de Leitura (Anexo XXXI),

inscrito no Projeto "Compreenséo de leitura: o ensino explicito de estratégias”, no intuito de apresentar

junto dos discentes a descricdo das estratégias de leitura, visando a sua monitorizagdo e

consciencializacao, mormente a ‘determinacao das ideias principais’. Na didatizacao da Ultima aula,

ou seja, 42 aplicagdo didatica, efetivou-se a segunda aplicagcao do Questionario |, seguida do

Questionario Il - Percecdo dos Alunos sobre a Estratégia de Leitura. A coleta de dados, configurados

nos registos escritos dos discentes, reporta-se aos seguintes documentos probatoérios, a nomear:

Respostas ao Questionario | (primeira e segunda aplicacéo, nas aplicagoes didaticas 1 e 4);
Respostas ao Questionario Il, configurado na didatizagao 4;

Respostas as perguntas ‘Determinar as ideias principais’, consubstanciadas nas aplicacoes
didaticas 2 (Anexo XXII e Anexo XXIIl), 3 (Anexo XXV € Anexo XXVI) e 4 (Anexo XXVIII e
Anexo XXIX);

Respostas propaladas no texto de opinido, ancoradas na compreenséo da leitura de cada um
dos textos trabalhados, concretizadas nas aplicagdes didaticas 1,2,3e 4 e

Respostas conformadas no texto de opinido acerca do parecer sobre 0 estudo da literatura

como correlata de outras artes, densificadas na aplicagéo didatica 4.

A codificagdo de dados observou o seguinte dispositivo técnico:

a cada informante foi atribuida uma letra do alfabeto;

cada aplicagao didatica é identificada pela letra D e o nimero cardinal correspondente a cada
uma das didatizagées, isto €, D1 corresponde a aplicacao didatica 1, D2 pertence a aplicagao
didatica 2, e assim sucessivamente — deste modo, o cddigo D1_T1_A significa aplicacao
didatica 1, tarefa 1, informante A e assim sucessivamente quanto ao nuimero de aplicagdes
didaticas (4), quanto ao nUmero de tarefas;

os dados correspondem as tarefas: a tarefa 1 é identificada coma letra T e o nimero 1;

as perguntas da tarefa 2, alusivas ao questionario sobre ideias principais (estratégia
‘Determinar ideias principais’, inscrita no Projeto “Compreensao de leitura: o ensino explicito de
estratégias”) surgem identificadas com a letra P e o nimero cardinal adstrito a cada pergunta,
exemplificando, P1 reporta-se a pergunta nimero 1, seguindo-se a mesma disposi¢ao para as
restantes perguntas — nesta medida, D2_T2_P1_A significa didatizacéo 2, tarefa 2, pergunta

1, informante A.
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Impde-se salientar que a tarefa 4, concretizando um texto de opinido acerca da experiéncia do
estudo da literatura numa relagao dialética com outras artes, apenas circunscreveu a Ultima aplicagao
didatica (D4).

Por ultimo, salvaguarda-se o facto de a redacao escrita do texto de opinido, transversal as
quatro didatizacdes, ter acolhido fundamento no objetivo de exponenciar a capacidade de expressao
escrita, assim como incrementar a competéncia de relacionar signos e tematicas textuais e pictoricas
com as reflexdes filosdficas de prestigiantes autores. Se é certo que o desenvolvimento da reflexao e
do espirito critico s6 € passivel de ser alcangado com “conhecimento poderoso” (Young, 2011, p.150)
e abstrato, afigurou-se de toda a pertinéncia o valido contributo daqueles tedricos pensadores, no
designio de uma argumentacao mais avisada e de maior alcance, visando o processo de formagéo de
uma opinido devidamente esclarecida e sustentada. Com efeito, ensinar a cultivar a leitura ponderada,
complementada com outras areas do saber, em ordem a uma argumentacéo alicergada na fiabilidade
dos pressupostos, constituiu o principio subjacente aos registos escritos dos alunos, assegurados na
textualizacao das ideias exploradas na compreenséo do texto, imagem e reflexdes filosoficas de
pensadores de vulto. A orientacédo deste entendimento colabora com o pensamento de Edgar Morin,
segundo o qual “apenas o pensamento complexo nos permitira civilizar 0 nosso conhecimento”
(Morin, 2003, p. 23). No mesmo sentido advertem os principios propugnados no Perfil dos Alunos,
cuja valorizagéo do saber "deve ser sustentada num conhecimento efetivo" (Perfil dos Alunos, 2017,
p.8). O mesmo documento acrescenta que "a escola tem como missdo despertar e promover a
curiosidade intelectual e criar cidaddos que, ao longo da vida, valorizam o saber" (Perfil dos Alunos,
2017, p.8).

4.2.1. Aplicacao didatica 2% “Camara Escura”, de Ana Luisa Amaral e A Memdria, de

René Magritte

A sequéncia didatica gizada, assente num quadro de 2 aulas de 50 minutos cada uma, plasmou
a leitura e andlise interpretativa do poema “Camara Escura” (Anexo VII), de Ana Luisa Amaral, cujo
fazer poético e as memadrias assumiram lugar de proeminéncia. Poesia e vida configuram universos
paralelos. A poesia, apesar de ndo ser composta de vida, mas de palavras, é alimentada pelo lastro
das vivéncias no mundo. Este acervo vivido de experiéncias deixa uma marca indelével na memaria,
cujo rastiho é constantemente recuperado, dotado de renovadas tonalidades. A justaposicao

imageética, apontando para as imagens da poesia como material significativo de figuras retoricas e

2 Ver descrigéo da Aplicagao Didatica 1 no Anexo XVIII, bem como a andlise conjunta dos dados no Anexo XIX e as
respostas individuais dos alunos no Anexo XX.
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recursos tematicos, convocou uma constante articulagao entre a tessitura poética e o lugar da
memodria. Se no poema, produto de um jogo laborioso estético, recorta-se um objeto verbal simulado,
a transfiguracao ficcional da memodria foi testemunha desse mapa de pensamento. Na continuidade
deste eixo semantico, a representacéo pictérica A Memadria (Anexo XV) de René Magritte mereceu
atencado perante a identificagcéo de linhas tematicas hermenéuticas em conexao analégica com o
poema supracitado. O surrealismo, movimento surgido em Franga na década de 1920, cujo belga
René Magritte (1889-1967) pontuou esta digressdo, compagina a expressao livre do pensamento,
regrada apenas pelos impulsos do subconsciente. O objetivo é ultrapassar os limites da imaginacao e
da tradicéo logica, impostas pelas ideias artisticas, que vigoravam desde o renascimento, e criar uma
realidade superior ao canone vigente na sociedade burguesa da época.

Em sede de operadores processuais, este nlcleo didatico, visando motivar e solicitar a
atencdo dos discentes, principiou com a estratégia na ativagdo do conhecimento prévio, cujo
diagndstico repousou em apurar qual a posicdo de Ana Luisa Amaral face ao bindbmio emocéo e
pensamento. A mesma autora confessa que pensa com as emogdes, nao existindo cisao entre razéo
e emogao, pelo que a topografia do poema sublima a vida. No intuito de captar a atencdo dos
discentes possibilitou-se a apreciacéo, fruicdo e apropriacao da pintura, numa relagéo dialdgica com o
discurso poético, no sentido de correlacionar, complementar e deslindar os veios conectores
existentes entre texto e imagem. Nesta isotopia discursiva, além de solicitar a atencdo dos discentes
para os detalhes figurativos, como a mancha de sangue a cobrir a témpora e parte da face e o
contraste claro/escuro da representacéo pictdrica, verificou-se a leitura expressiva do poema.

Num momento ulterior, a interpretacao, reflexdo e didlogo sobre o texto ditaram o seu espaco.
Neste dominio, a exequibilidade das providéncias didaticas plasmou-se na operacionalizagao
estratégica das inferéncias, devidamente fundamentadas com a exegése dialética de textos de apoio
de sonantes autores, nomeadamente René Huyghe, Italo Calvino, Gilbert Durand e Elisabeth Clément,
cujas reflexdes constituiram palco de uma ponderacao argumentada.

A determinacdo das ideias principais, selecionando e ajuizando informacdo ponderosa,
conformou outro ditame estratégico, concomitantemente com a identificacdo e explicitagdo da
intencionalidade dos recursos expressivos. Convém lembrar que a viabilizacdo de todos estes
expedientes praticos se positivou mediante a tonica de um feixe de continuidades semanticas entre o
texto, a narrativa pictérica e o pensamento de René Huyghe, A Arte e a Alma. Para o efeito, os
discentes responderam oralmente a um questionario®. Cabe mencionar que, durante a interagao
significativamente participada, houve necessidade de se apresentarem propostas de reformulacao das

respostas dos alunos. Na qualidade de peca redigida, versando as tematicas e 0 novo conhecimento

3 Ver Plano de Aula no Anexo XI.
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presentemente convocado, acresceu a producédo escrita de um texto de opinidao, em ordem a
identificar e dissertar sobres as ideias principais plasmadas na correlacdo das duas composicdes
artisticas, ilustradas com a reflexdo de René Huyghe. Para finalizar, as perguntas adstritas a estratégia
de leitura ‘determinar as ideias principais’ testemunharam aplicacdo escrita e a sua formulagé&o
mereceu cabal observacéo.

Estruturalmente, o tratamento das respostas atinentes ao texto de opinido e ao questionario
alusivo a estratégia de leitura ‘determinar as ideias principais’ contemplou uma analise individual,
seguida de uma andlise conjunta. Neste Ultimo dominio apreciativo, houve necessidade de se
formularem categorias de analise estatistica, as quais compendiaram uma avaliagdo qualitativa, cujo

critério de registo versou a interpretacao textual.

4.2.1.1. Analise conjunta dos dados da producao de texto: ideias principais

Os alunos, partindo da reflexao de René Huyghe, foram instados a comentar sobre as ideias
principais plasmadas no poema “Camara Escura” (Anexo VII), de Ana Luisa Amaral e na narrativa

pictérica A Memcria (Anexo XV), de René Magritte, aplicando-se para o efeito a seguinte instrugéao:

"Se o pensamento definido e neutro pede a palavra, criada para ser seu sinal, ndo equivoco, a
substéncia do vivido, mais fluida (que aguele crivo e aquelas malhas, adaptadas ao consistente e ao
solido, nao sabem reter), permanece indemne a sua apreensao.(...)" René Huyghe, A Arte e a Alma
(1969, pp. 9-19).

Correlacionando os conceitos e juizos plasmados na representagdo pictérica e no poema, elabore
um texto de opinido bem estruturado, no qual identifigue e disserte sobre as ideias principais

veiculadas naguelas duas composigoes estéticas.

Da andlise conjunta dos dados individuais (Anexo XXI), atinentes a tarefa 1, resultaram as

seguintes variaveis analisadas numa perspetiva estatistica:

i. Sensagoes e estimulos que desencadeiam as memorias
Quanto as sensacdes e estimulos que desencadeiam as memorias e concomitantemente sao
espoletadas pelas mesmas, 44% dos discentes pronunciou-se acerca desta realidade, relembrando

gue “as memodrias relacionam tipos de sensagdes como se fossem constituidas por uma rede”™.

ii. Fungdo do mecanismo da memoria

4 (D2_T1_U) — Codificagao: D2 - aplicagdo didatica 2; T1 - tarefa 1; U - informante/ aluno(a).
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Relativamente a funcdo do mecanismo da memoaria, 16% dos alunos assegurou que permite

“arquivar™ e “capturar”® as “experiéncias vividas™ e “pensamentos do vivido™®.

iii. Relagdo Memoria/Experiéncia vivida

Face a relacdo Memodria/Experiéncia vivida, 40% dos aprendentes asseverou que “as
memorias sdo parte das nossas vivéncias™, elas so6 se efetivam “se a priori existir experiéncia e
vivéncia”'®. Com efeito, a memoria “vai depender da realidade que nos cerca, o que nds vemos

objetivamente, mas principalmente do que vivemos e sentimos™"".

iv. Relacdo biunivoca Memoria/Experiéncia vivida
Pronunciando-se quanto a relagdo biunivoca Memoria/Experiéncia vivida, 16% dos

aprendentes acautelou este topico, mencionando que “tanto a memodria nos define como nds

»12

definimos a memdaria”'* isto é, “a memodria influencia as ideias e os valores do sujeito e o proprio, ao

"3 obedecendo

rever o passado perante novas ideias, pode alterar a sua perspetiva sobre a memaria
esta a um processo de continua reinterpretacdo e reactualizacdo. Na verdade, “é através das
memorias que nos moldamos (...) e nds também moldamos as memarias, pois ao vivermos mudamos
a forma como marcamos o passado, mas isso nao se trata de uma mudancga de realidade, mas sim

de perspetiva com a aquisicdo de novas experiéncias”*.

v. Relagdo memoria/camara escura
No enquadramento da relagdo memoria/camara escura, 16% dos discentes fez mencéo deste

aspeto, afirmando que “0 poema de Ana Luisa Amaral relaciona a camara escura ao local onde as

»15

nossas memorias estao guardadas”'®, na medida em que 0 seu acesso se verifica “quando um feixe

de luz incide sobre elas”®.

vi. Carater seletivo e fluido da memodria

° (D2_T1_A)
(D2_T1_F)
" (D2_T1_A)
8 D2_T1_L)
°(D2_T1_G)
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Relevando a ideia do carater seletivo e fluido da memaria, 28% dos discentes aquilatou este
aspeto explicando que “as nossas memorias podem alterar-se de acordo com o nosso estado de

espirito, sem o que estamos a recordar tenha sido efetivamente alterado”’. O sentido de fluidez e

volubilidade da memdria é cunhada mediante a expressao da sua “efemeridade e inexorabilidade”®,

vii. Carater intimo da memoria

No preenchimento da ideia chave carater intimo da memoria, 32% dos aprendentes anotou

este topico, afirmando que “a memdria € uma qualidade intrinseca ao Eu”'®, “uma realidade interior e

220 «

intima™?°, “que reside no nosso subconsciente™’

, configurando a “verdade das nossas recordagdes”.

Destarte, “umas estdo mais presentes que outras, podem até precisar de um gatilho para serem

encontradas ou podem simplesmente perder-se no inconsciente desaparecendo do nosso alcance™,

viii. Carater subjetivo da memoria

Densificando o assunto do carater subjetivo da memodria, 40% dos alunos aludiu a esta ideia,

n24

cuja matriz assentou no entendimento de que o “pensamento é algo extremamente subjetivo™" e na

ponderagcao de que “(a memoria) apresenta um carater muito mais profundo e subjetivo do que nos

fazem crer”.

ix. Carater vital das memorias

Quanto ao carater vital das memorias, 56% dos discentes acautelou este trago chave,

1”26

assinalando que ela, como “elemento crucial na vida do ser humano”® e “sinal de vitalidade

| »27 o« 228
’

cerebra exerce um papel fundamental na existéncia humana”®, sendo “associada a algo t&o vital

129

como 0 sangue™”, na medida em que “é através das memorias que nds perspetivamos a vida e nos

moldamos™®.

7 (D2_T1_Y)
1% (D2_T1_)

19 (D2_T1_Y)
20(D2_T1_V)
21 (D2_T1_G)
2 (D2_T1_))

2 (D2_T1_V)
24 (D2_T1_E)
% (D2_T1_T)
26 (D2_T1_F)
27 (D2_T1_C)
28 (D2_T1_I)

29 (D2_T1_P)
% (D2_T1_N)

36



Dolores Esteves Compreensao da Leitura na Literatura e outras Artes

x. Crescimento emocional que a memoaria faculta
Referindo-se ao crescimento emocional que a memoria faculta, 12% dos aprendentes apontou

esta nota, deduzindo que “a memdria € inequivocamente necessaria para evoluirmos

»31 | »32

emocionalmente™' e que “0 homem sem memoria é um ser insensive

xi. Memodria na formacgao identitaria
Salientando o aspeto da memodria na formacao identitaria, 20% dos aprendentes registou este
paradigma asseverando que “a memoria guia-nos (...) aquilo que sentimos, a maneira como agimos &

derivado das recordagcdes que nos afetam de diferentes formas e que nos moldam, tornando-nos

»33

guem somos hoje™?, essencial “para termos identidade prépria™*. Com efeito, as memorias “séo a

base da formagéo do ser humano, pois tém um tremendo impacto no tipo de pessoa que acabamos

por nos tornar”®.

xii. Articulagdo memoria/fotografia

Relevando a articulagdo memdria/fotografia, 48% dos alunos aventou esta ideia chave,

n37

curando que a “fotografia € uma realidade factual™®, “desprovida de outras sensagdes™’, “que se

»38

distancia da verdade das nossas recordacdes™. Com efeito, “as memdrias s&o mais elaboradas no

sentido de que, quando relembradas podem suscitar varias emogdes e até sensagdes”™, tendo por

»40

isso um “significado de verdade™®, “intimo”'

, “preciso™? e “fidedigno™®,  contrastando com o

“significado de realidade das fotografias™*. Todavia, um informante adverte que “a medida que o
tempo passa a nossa memodria vai ficando cada vez mais fragilizada e em momentos destes é sempre

bom haver uma fotografia que nos lembra algum aspeto esquecido”.
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xiii. Complementaridade da poesia com a pintura

Operando a complementaridade da poesia com a pintura, 88% dos aprendentes diligenciou

este didlogo, reconhecendo a possibilidade de “criar uma simetria entre a poesia e a pintura’®,

comentando que, “caso as obras estivessem separadas ser-nos-ia mais dificil o entendimento
destas™’. Nesta medida, equacionando a simbologia do sangue, a marcar a témpora da figura, os

discentes sublinharam que “é no sangue que viajam as memorias, Vvisto que € 0 sangue que gera 0s

148

impulsos nervosos que as criam”*. A imagem pictdrica “transmite a ideia de vida, por parte do sangue

»49 »50

representado” e como o “sangue é vida também sdo as memadrias™”, pois “esse sangue faz parte do

151

Nosso interior™'. Acresce que alguns aprendentes esclarecem que “0 sangue derramado simboliza a

(...) experiéncia, o que nos remete para a memoria, pois esta sO existe se a priori existir experiéncia e

vivéncia™?. Neste vetor semantico do “sangue”, saliente-se ainda como interpretacdo estilistica do

»53

mesmo, por alguns aprendentes, a representacéo de “estimulos™® que espoletam todo o caudal das

memodrias, da “mesma maneira como sangue sb se transfere para 0 nosso exterior se Nnos magoarmos

»54

ou fizermos uma ferida™". A analogia do sangue com o “conhecimento interligado a vontade de se

»55

saber mais™>, consignou outra sugestao de analise. Convém, no entanto, notar que dois alunos

observam que o0 “sangue representa a dor que nos é provocada, estando a memdria e 0 sangue

»56

interligados™®, convergindo com a “cor vermelha que alude a dor, sofrimento e magoa™’. Nesta linha

de pensamento, assinale-se o contraste da cor vermelha com a “cor verde que representa a
esperanca e fertilidade™®.

Da composi¢ao pictérica mereceram ainda traducao “o contraste da luz e da escuridao,
fazendo referéncia as memodrias apraziveis e as obscuras que nos afetam a mente de quando em

quando™®, bem como a valoracéo das “cores vivas da pintura (que) atribuem veracidade & memoria e
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as experiéncias que a ela Ihe dao origem”. Os outros elementos que preenchem a obra estética

»61

pictdrica também foram objeto de reflexdo, nomeadamente as “nuvens™’, evocando a “efemeridade e

»62 »63 »64

, a indicar a fertilidade das memodrias™, o “céu

inexorabilidade das memodrias™-, a “folha verde

»65 »66

nublado™, simetricamente equivalente “a pequenos sons metalicos”™, os quais se subsumem as

“memodrias incomodativas que, tal como a ameaga de chuva, estdo presentes e recusam-se a

abandonar-nos”™®’.

xiv. Memdria como forma de aprendizagem e conhecimento
No preenchimento do critério da memadria como forma de aprendizagem e conhecimento, 4%
dos discentes enfatiza esta ideia, evidenciando que “a memodria € uma forma de conhecimento e

aprendizagem extremamente importante”®,

xv. Memoria como tentativa de desafiar a patina do tempo
Na categoria da memdria como tentativa de desafiar a patina do tempo, 4% dos aprendentes

apurou este requisito, declarando que “é através das memorias que nds perspetivamos a vida™®.

4.2.2 Aplicacao didatica 3: “Visitagcées, ou poema que se diz manso”, de Ana Luisa

Amaral e Mae e Crianca, de Pablo Picasso

O decurso deste nlcleo didatico curou a leitura e andlise interpretativa do poema "Visitagdes
ou poema gque se diz manso” (Anexo VIII), de Ana Luisa Amaral, correlacionado com a pintura Méae e
Crianca (Anexo XVI), de Pablo Picasso. Foram tecidas consideracdes alusivas ao jogo estético do
fingimento artistico, o qual pressupde um trabalho interior precedente, um julgamento altamente
criterioso e exercitado, capaz de refutar, selecionar, relacionar e ordenar a realidade empirica, em
ordem ao apuramento da forma. Esta estilizacdo do real dita a cis@o entre 0 "eu pessoal" e 0 "eu

artistico”, cujo dominio e sublimagédo completa dos sentidos e emocgdes permite conferir-lhes uma
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forma, incomportavel com a mera improvisacao artistica. Na conducéo das linhas tematicas
equacionadas, a obra pictérica Mae e crianga, de Pablo Picasso (1902), na sua fase azul, assumiu o
seu espaco interdisciplinar. Na viséo dual Arte e Vida, se 0 objetivo da obra de arte é transmitir a forma
racional e padronizada da beleza dos sentidos, para que 0 sujeito cognoscente a entenda, a sabedoria
do mundo sensorial ¢ instintiva, carece da perspetiva de método. No entanto, ela configura a luz da
nossa existéncia, sob pena de nos convertermos em autématos, subservientes a algoritmos.

No foro dos expedientes processuais desta instancia didatica, consubstanciada em 2 aulas de
50 minutos cada uma, em primeira linha cabe notar que, visando captar a atencéo dos aprendentes, o
conhecimento prévio mereceu consideracdo. Com efeito, a matéria do fingimento pessoano foi
articulada com as ideias propaladas no poema. Esta isotopia seméantica remeteu seguidamente para a
discusséo e fundamentacéo das reflexdes legitimadas em trés textos, cuja autoria remontou a
Fernando Pessoa, Paginas de Estética e de Teoria e Critica Literarias (1994) e Nietzsche, Humano,
demasiado humano e A origem da tragédia. As teorias destes mesmos autores foram confrontadas
com as ideias axiais do poema, entrelagadas na narrativa pictorica. No designio de consolidar o novo
conteudo, os discentes foram instados a responder oralmente a um questionario, cuja formulagao
consta no Plano da Aula (Anexos lll e Xll). Para a consecucao desta atividade intentou-se desenvolver
e conduzir as respostas dos alunos, aditando informacéo, reparando erros, reformulando,
esclarecendo nocdes, consolidando topicos e linhas de analise. Num momento ulterior, os
aprendentes produziram um texto escrito de opinido, cuja tematica visava dissertar sobre as ideias
principais compendiadas na rede de complementaridade das duas obras estéticas. Por ultimo, o
questionario adstrito a estratégia de leitura ‘determinar as ideias principais’ foi acautelado, cumprindo-
se a formulacéo das perguntas nele plasmadas. Estruturalmente, o tratamento das respostas atinentes
ao texto de opinido e ao questionario alusivo a estratégia de leitura ‘determinar as ideias principais’
consagrou um momento de andlise individual, seguido de uma andlise conjunta. Neste Ultimo
paradigma avaliativo, houve necessidade de se criarem categorias de andlise estatistica, as quais

assentaram numa apreciacao qualitativa, cuja moldura de abordagem versou a interpretacéo textual.

4.2.2.1. Analise conjunta dos dados da producao de texto: ideias principais

Na tarefa 1, os alunos, partindo das citacdes de Fernando Pessoa, foram instados a dissertar
sobre as ideias principais veiculadas no poema “Visitagdes ou poema que se diz manso” (Anexo VII),
de Ana Luisa Amaral, € na narrativa pictdérica Mae e crianca (Anexo XVI), de Pablo Picasso,

observando para o efeito a seguinte instrugao:
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"0 artista como artista sente menos gue os outros homens porque ou produz ao mesmo tempo que
sente, e nesse caso h& uma dualidade de espirito, incompativel com o estar entregue a um
sentimento, ou entéo depois, mas para o poder fazer deve poder lembrar-se e o lembrar indica o ter
sentido realmente, ainda que sem consciéncia disso”. Fernando Pessoa, Pdginas de Estética e de
Teoria e Critica Literarias

"Um artista forte mata em si préprio ndo s6 0 amor e a piedade, mas as proprias sementes do amor
e da piedade. Torna-se desumano devido ao grande amor pela humanidade esse amor gue o impele
a criar a arte para o homem. O génio é a maior maldigao com que Deus pode abengoar um homem.
Deve ter sofrido com © minimo possivel de gemidos e queixumes, com uma consciéncia téo grande

quanto possivel da sua divina tristeza". Fernando Pessoa

Correlacionando os conceitos e juizos consignados na representagaéo pictérica e no poema, elabore
um texto de opinido bem estruturado, no qual identifigue e disserte sobre as ideias principais
veiculadas naquelas duas composigoes estéticas.

Da andlise conjunta dos dados individuais (Anexo XXVI), alusivos a tarefa 1, realizada pelos

alunos, aquilataram-se as seguintes indicadores analisados numa perspetiva estatistica:

i. Bindmio razao (mundo inteligivel)/emogao (mundo sensivel)

Acautelando esta categoria, 16% dos discentes assegura que “é possivel ver a batalha entre

»70

estes dois conceitos no poema” e a “relacédo dicotébmica” entre eles””.

ii. Exigéncia da racionalizagao das emocdes no cédigo criativo

No preenchimento deste tdpico, 40% dos informantes assegura que no processo de criagéo

n72

artistica esta patente uma “racionalizacdo e intelectualizacédo das emocgdes”“, na medida em que a

razdo esta ligada a arte (...) e a emogao esta ligada a vida”®. Esta ideia alicerga-se no “fingimento

»74

artistico”, pois “tanto o pintor como o poeta n&o constituem ambas as representacdes no momento

da emocgao, mas séo o produto da intelectualizacao (...), ambas as expressoes artisticas transmitem

|n75

um produto intelectual e nao emocional””. Com efeito, “o0 sentimento e a consciéncia do mesmo sao

dois estados que ndo podem existir em simultneo, sdo incompativeis e inconciliaveis (...), o eu
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(D3_T1_A, D3_T1_L, D3_T1_V)
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»76

artistico e o0 eu pessoal séo disjuntos”®, isto é “o artista nao sente aquilo que transmite através de uma

»77

obra enquanto a produz”’. Em conclusdo, a producdo do objeto estético exige um “desligar do

mundo sensivel, de modo a que a nossa razao possa ajudar-nos a transmitir a mensagem da melhor

maneira”’®.

iii. Confronto tematico representacao poética e representagao pictérica

Na densificagdo desta categoria, 48% dos discentes anota varios aspetos, entre os quais se

»79 »80

destacam o “nascimento da arte””, “0 amor e proximidade entre mae e filho™, bem como a

»81

“sobreposicédo das emogdes a racionalidade™'. Outro topico a destacar nesta categoria é que,

“enguanto que no poema somos confrontados com a maneira ternurenta como o sujeito poético

1”82 «

descreve a sua filha, na pintura podemos observar essa ternura refletida na face da mae”™* “que tenta

aquecer o filho™?, Todavia, “os tons de azul presentes na pintura transmitem a frieza (...) com que o

pintor se subjuga para criar a obra”®*,

iv. Primazia da vida (emocdes) sobre a arte (razao)
Consolidando este campo, 16% dos aprendentes deteve-se em varios topicos, nomeadamente
a “subjugacao do eu profissional em relagéo ao eu pessoal e a influéncia notdria de uma filha na sua
mae”®, atendendo ao facto de se patentear uma “sobreposicdo da emogdo em relacdo a
racionalizacdo”. Na verdade, no poema, “a vida e o eu pessoal assumem primazia sobre a arte, no

momento em que a filha entra na mesma divisdo do sujeito poético™”

, ou seja “(a filha) anulou a arte e
a inspiracao, o sujeito poético descentrou-se, pois a emogado € mais importante que a arte™®. Neste
sentido, “a filha despertou a dimensao sensivel (...) e 0 eu artistico/racional relegou-se para a condigéo
de mae, ou seja, 0 eu pessoal™® isto &, “a entrada da filha do sujeito poético foi suficiente para mudar
completamente o rumo da agao; o sujeito poético estava a escrever e foi interrompido, deixando-se

levar pelo carinho, amor e afeto que sente pela filha®.
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4.2.3 Aplicacao didatica 4: O Ano da Morte de Ricardo Reis, de José Saramago e Os

Amantes Il, de René Magrittte

A prossecucao deste quadro didatico, albergado num regime de 2 aulas de 50 minutos cada
uma, presidiu a leitura e andlise interpretativa do fragmento da obra O Ano da Morte de Ricardo Reis,
adstrita ao capitulo XVI (Anexo IX), rubricado pelo Manual Mensagens "Da Indiferenga a comocgao”. O
decurso desta atividade foi regido pela correlagéo da narrativa pictérica Os Amantes (Anexo XVII), de
René Magritte, com o texto literario, cujos tracos de continuidade assumiram pronunciada
preponderancia. Como linhas tematicas hermenéuticas de orientagéo da leitura foram comentados e
desenvolvidos assuntos, ilustrados nas representacdes do amor (amor natural e amor convencional),
na compreenséo dos preconceitos e comportamentos proprios da época e no entendimento da
condicao e caracteristicas das personagens. Acresce que as divergéncias e similitudes entre Ricardo
Reis saramaguiano e Ricardo Reis pessoano constituiu outro tdpico a merecer ponderagao, cuja
conclusao, nesta matéria, foi tributaria da honestidade intelectual de Saramago pela observancia da
condicao e caracteristicas de Ricardo Reis pessoano. Com efeito, o determinismo que perpassa a
personagem Ricardo Reis pessoano e Ricardo Reis saramaguiano é manifestamente notério, dado
que, se Ricardo Reis pessoano obedece a uma ideia, um projeto, cujo &mago reside num programa
de ataraxia, subtraindo-se a qualquer decisao e agéo, unicamente subserviente a lei natural do Tempo,
Ricardo Reis saramaguiano representa a concretizacado e projecao daquele programa. Na verdade,
esta personagem, na mesma esteira de registo de Ricardo Reis pessoano, carece do poder da
vontade, a auséncia da submissdo do instinto a apreciagéo valorativa, critica e judicativa da sua
componente cognitiva e afetiva patenteia a exoneragéo do poder de decisdo. Ao ser impelido por uma
propulsdo mecanica causal, ndo se identifica com os resultados do seu agir, preso nas malhas de um
férreo joguete instrumental deterministico. Ser-se-a tentado a dizer que Ricardo Reis saramaguiano
nao age, abstém-se de qualquer intervencéo no mundo.

Estruturalmente, esta sequéncia de ensino principiou, na fase da preparacéo, por convocar
uma pergunta oral sugestiva, cujo teor, propondo-se estimular a recordacdo de conteldos prévios,
visava indagar a articulagéo que se poderia estabelecer entre as representacdes do amor, tematizadas
nas aulas anteriores e a personalidade de Ricardo Reis. Ainda neste momento, no desiderato de fruir e
contemplar a composicao pictérica Os Amantes (Anexo XVII), inscrita no surrealismo de René
Magritte (1888-1967), os discentes foram requestados a observar e emitir juizos valorativos acerca
dela, nomeadamente a figuracao do espesso tecido a ocultar integralmente o rosto dos amantes que
se beijam. Como outros aspetos a salientar, os aprendentes atenderam a intensidade das cores, bem
como a perspetiva geométrica da cena, garantida pelas linhas da parede e do teto com friso. Apds a

leitura expressiva do fragmento textual, as perguntas orais adstritas a andlise e compreensdo do
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mesmo firmaram observancia (Anexo Xlll). Na senda de uma interdisciplinaridade, diligenciou-se
correlacionar, complementar e decifrar os fluxos hermenéuticos existentes entre o fragmento textual e
as reflexdes filosdficas postuladas nos enunciados textuais de Sartre, Louis Lavelle, F. Engels, Kant,
Milan Kundera, acrescidos da obra pictérica Os Amantes (Anexo XVII). Na consecucado desta
atividade oral, acautelando o necessario feedback, intentou-se desenvolver e conduzir as respostas
dos aprendentes, acoplando informac&o, sugerindo propostas de reformulagdo e consolidando
vetores de analise. A operacionalizacao desta interagcéo participada conduziu a uma ampla intervencao
dos discentes, cujo fervilhar debate das ideias principais mereceu proeminéncia. Este desempenho de
aprendizagem orientado, densificando um segundo momento da aula numa tarefa que mobilizou o
novo conhecimento, radicou no propodsito dos discentes, ao tentarem organizar o novo conhecimento,
refletir em ordem a proferir uma resposta, articulando as nogoes filosdficas de acgéo, liberdade,
responsabilidade, ética e vontade, imprescindiveis a uma construgao identitaria. Visou-se também a
codificacédo e retencdo na memoria do novo conhecimento, conjugado com o anterior. A Ultima fase
desta didatizagdo, denominada por Robert Gagné de "Tranferéncia" (Damido, 2018), compaginou a
sistematizacdo, reforco e consolidagcdo do novo conhecimento numa tarefa auténoma escrita,
versando a elaboracao de um texto de opinido, cuja dissertacdo das ideias principais, veiculadas na
composicao textual e pictdrica e desenvolvidas nos enunciados filosoficos supra assinalados, cunhou
presenca. Por fim, importa mencionar que se acautelou a aplicagao do Questionario | (22 aplicacéo),
decorrente do Projeto "Compreenséo da leitura: o ensino explicito de estratégias", assim como o
questionario assente na formalizagdo das perguntas destinadas a ressaltar as ideias principais, cuja
formulagéo observou cabal conformidade face aos termos previstos no Projeto. Os resultados do
questionario alusivos a aula constam de uma tabela (ver anexo). Colmatando o texto escrito de
opinido, sobre a avaliacao do estudo interdisciplinar da literatura e outras artes, procedeu-se a analise
qualitativa conjunta, mediante a formulagéo de categorias de apreciacao. O Questionario Il pretendeu
aquilatar a classificacdo e consequente avaliacao qualitativa pelos discentes quanto a instrucdo da
estratégia de leitura ‘determinar as ideias principais’. Numa moldura de valores estatisticos, aquele
questionario foi objeto de tratamento, configurado numa andlise conjunta, consubstanciada nas
perguntas 1. Como classifica a estratégia de aprendizagem ‘determinar as ideias principais’? e 2.
Expliqgue de que modo a reflexdo sobre estratégias de aprendizagem melhora a sua compreensao de

leitura.

4.2.3.1. Analise conjunta dos dados da producgao de texto: ideias principais

Na tarefa 1, partindo das reflexdes de Louis Lavelle, Milan Kundera e Sartre, solicitou-se aos

alunos gque identificassem e dissertassem sobre as ideias principais vertidas no fragmento da obra O
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Ano da Morte de Ricardo Reis, designadamente “Da Indiferenca a Comoc¢ao” (Anexo IX), bem como

na peca pictoérica Os Amantes (Anexo XVII). Para o efeito aplicou-se a seguinte instrucao:

"A preeminéncia da palavra valor na linguagem filoséfica moderna é testemunha de uma mudanga de
orientagéo do olhar que a consciéncia dirige para o mundo. Podemos dizer de uma maneira geral
que o sujeito a si proprio se considerou, durante muito tempo, como posto diante de um espetéculo
que importava descrever. Mantinha-se portanto, de algum modo, como se fosse exterior ao mundo
cuja representacado importava obter {...). Ao contrario, a consideragdo do valor obriga © eu a
interrogar-se ndo ja acerca da representagdo, mas da existéncia (...) e o préprio da inteligéncia €
revelar ao guerer as suas proprias razoes do que descobrir-lhe um espetéculo em relagdo ao gual
permaneceria estranho. Estamos agui portanto no coragao do proprio ser, isto €, no intimo do ato
criador (...). O problema do valor, em vez de nos pdr frente ao universo como um enigma a decifrar,
torna-o solidério de uma responsabilidade que temos de nds mesmos”. Louis Lavelle, Traité des
Valeurs (1955, pp. 24-26)|

"Quanto mais pesado o fardo, mais proxima da terra estéd a nossa vida e mais ela € real e verdadeira.
Por outro lado, a auséncia total de fardo faz com que o ser humano se torne mais leve do que o ar,
com que ele voe, se distancie da terra, do ser terrestre, faz com gue ele se torne semirreal, que seus
movimentos sejam tao livres guanto insignificantes. Entdo que escolher? O peso ou a leveza?". Milan
Kundera, A Insustentdvel Leveza do Ser (2015, p. 11).

“O homem, estando condenado a ser livre, carrega nos ombros © peso do mundo inteiro: é
responséavel pelo mundo e por si mesmo enquanto maneira de ser”. Jean Paul Sartre, O Ser e o
Nada (1993, p. 545).

"Se a existéncia precede a esséncia, o homem é responsavel pelo que é. Desse modo, o0 primeiro
passo do existencialismo, & de pdr todo o homem na posse do que ele é, de submete-lo a
responsabilidade total da existéncia (...). Escolher ser isto ou aquilo € afirmar, concomitantemente, o
valor que estamos escolhendo, pois ndo podemos nunca escolher o mal; o que escolhemos €
sempre © bem e nada pode ser bom para ndés sem o ser para todos (...). A realidade nédo existe a
nao ser na agao (...), o homem nada mais € do gue o seu préprio projeto; s6 existe na medida em
que se realiza; ndo é nada além do conjunto dos seus atos, nada mais que a sua vida”. Jean Paul
Sartre, O Existencialismo é um Humanismo (2010, pp. 5-11).

Correlacionando os conceitos e juizos densificados no fragmento textual e na representagéo
pictérica, elabore um texto de opinido bem estruturado, no qual identifigue e disserte sobre as ideias
principais veiculadas naguelas duas composigoes estéticas.

Da andlise conjunta dos dados individuais (Anexo XXVII), atinentes a tarefa 1, divisaram-se os

seguintes operadores analisados numa perspetiva estatistica:
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i. Tragos deterministicos nas personagens Ricardo Reis e Lidia (predominio da pulsao
instintiva)
No enguadramento desta categoria, 48% dos informantes discorre como ideias principais 0s

tracos deterministicos de ambas as personagens’’, na medida em que a sua relagdo amorosa é

292 | »93

comandada unicamente por “acdes instintivas™, imbuida de um “carater fisico e carnal™®. Com efeito,

“0 instinto é caracteristico do animal, o homem libera em certos casos um medo que faz condensar as

1994«

suas agdes em puras facetas animalescas”, “ausente de sentimentos profundos™®.

ii. Tracos deterministicos na personagem Ricardo Reis (exoneragao de responsabilidades)
Conformando a moldura de andlise deste critério, 12% dos aprendentes salienta, como ideias
principais, a subserviéncia de Ricardo Reis a um “determinismo radical”®, cuja auséncia de agéo

preside “a fuga de responsabilidades e compromisso”™’, bem como a subtracdo em “assumir uma

relacdo mais séria”®,

iii. Pendor clandestino da relacao de Ricardo Reis € Lidia

Operando o preenchimento deste campo, 36% dos informantes ressalta, como ideias

»100 «
’

principais, a “relacéo escondida” de Ricardo Reis e Lidia®, configurando um “amor proibido mal

»101

visto pela sociedade, clandestino”'”'. Esta realidade é produto “ndo s6 das diferencas sociais que

cada um integra, mas também porque Ricardo Reis se recusa a assumir uma relacao mais séria”%.

iv. Nexo de continuidade semantica entre o fragmento textual “Da indiferenga a comocgao”
e a obra pictdrica Os Amantes de René Magritte

No enquadramento deste nlcleo concetual, 56% dos informantes determina “ser facilmente
identificavel uma igualdade de significado” e “extensa relacdo entre as linhas principais do texto e da

pintura”®, dado que “em ambas se retrata um amor escondido”'®, “pois os rostos estdo tapados”'®,

" (D4_T1_T,D4_T1_l)
2 (D4_T1_))

% (D4_T1_A,D4_T1_B,D4_T1-C,D4_T1_D, D4_T1_F, D4 _T1_1,D4_T1_K,D4_T1_L, D4 _T1_P, D4_T1_W)
% (D4_T1_T)

% (D4_T1_D, D4_T1_U)
% (D4_T1_))

9 (D4_T1_1,D4_T1_N)
% (D4_T1_J)

% (D4_T1_B,D4_T1_C,D4_T1_V)
%(D4_T1_E, D4_T1_F)

1 (D4_T1_G)
1%2(D4_T1_J,D4_T1_L,D4_T1_V)
1% (D4_T1_C, D4_T1_G, D4_T1_J)
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incapazes de “transmitir 0 sentimento”'®. Na verdade, as duas obras estéticas convergem no seu
valor seméantico, dado que na peca pictorica “também nos deparamos com uma relagao llicita, facto
demonstrado pelos sacos que cobrem a cara das figuras representadas™”’. Este carater clandestino
pode ser o resultado “das diferentes classes sociais, a semelhanca de Ricardo Reis e Lidia, e da
vergonha que tal relagdo pode acarretar”®. O detalhe figurativo da sonegac&o do rosto do casal de

amantes aponta para a obliteracdo de “sentimentos profundos” na relacdo amorosa'®, bem como a

»110

auséncia de “identificacdo da sua pessoa/entidade”'’, dado que os amantes beijam-se “sem

realmente se beijarem ou tocarem, um beijo absolutamente superficial, onde o prazer é o Unico

»112

objetivo”™", Esta “énfase nas emogdes sensoriais e fisicas, relacionadas como o corpo”'?, remete

»115

para uma “superficialidade na relacdo”'"®, de estranheza'"*, traduzida na “incognita”'®, assim como na

“‘impessoalidade (...) e nos seus fundamentos fisicos e instintivos™'™.
Em suma, “as duas composicdes estéticas relacionam-se, representando a fuga as

responsabilidades””.

4.2.3.2. Analise conjunta dos dados de producao de texto: Literatura e outras artes
Os alunos foram convidados a pronunciarem-se sobre o estudo da Literatura numa linha de

continuidade com outras Artes, aplicando-se para o efeito a seguinte instrucéo:

“Num breve texto de opinido, considere o valor da experiéncia que teve ao estudar a literatura como

correlata de outras artes”.

Da analise conjunta dos dados individuais (Anexo XXX), resultaram os seguintes topicos

analisados numa perspetiva estatistica:

i. Valorizagdo da compreensao e interpretagdo das obras literarias

1%(D4_T1_C)
% (D4_T1_C,D4_T1_D, D4_T1_E)
1%(D4_T1_C)
7 (D4_T1_J)
%8 (D4_T1_J)
1% (D4_T1_D)
"9(D4_T1_F, D4_T1_W)
"(D4_T1_U)
"2(D4_T1_1,D4_T1_L)
% (D4_T1_D)

" (D4_T1_K)

% (D4_T1_V)
1%(D4_T1_P, D4_T1_W)
7 (D4_T1_N)
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Visando concretizar este campo, 48% dos informantes sublinha que a criacdo de uma rede de

articulacdo entre a literatura e outras artes (pintura), apontou para uma mais cabal compreensao e

118

interpretacéo das obras literarias e composigoes poéticas''®. Com efeito, as “caracteristicas da arte

permitem que ao analisarmos formas de arte diferentes, sejamos expostos aos mesmos temas de
forma diferente, facilitando a interpretacdo de textos literarios™. A titulo de exemplo, note-se que,
“quando lemos o poema Camara escura, de Ana Luisa Amaral e o relacionamos com a pintura de
René Magritte, ter feito esta associacéo ajudou-me imenso a encontrar um significado especialmente

para a representacéo pictorica”'?°. A guisa de conclusdo, o método consubstanciado na conjugacao

»121

da literatura com outras artes revelou-se eficaz ao “esclarecimento do sentido do texto”'=', gizando

uma relagdo biunivoca entre aqueles dois dominios do conhecimento'?, bem como revestiu

adequac&o em “interpretar ou compreender algo mais além dos textos que estavamos a estudar”'®,

ii. Enriquecimento do conhecimento/cultura

Reportando-se ao enunciado desta categoria, 44% dos aprendentes consagra que a correlagéo

da literatura com outras artes (pintura) detém a virtude de “enriquecer o nosso conhecimento”'**,

assimilando informacdes adicionais aos textos'?®. Na verdade, “a literatura ¢ uma forma de arte que

engloba diversos topicos importantes: os sentidos, a racionalizagdo, as relagdes humanas”®. Esta

»127 »128

expressao artistica, “esculpida ao detalhe”*’, revela-se “imprescindivel a vida do ser humano”'®,

sendo dotada de uma “dimensao mais exclusiva e libertadora”®®. Nesta medida, afigura-se importante

“enfatizar que a relagao entre a literatura e a pintura é essencial a aprendizagem de qualquer uma das

formas de arte”°. Assim permite-se “que a futura geracdo possa ser (...) culta e informada”™®’,

almejando “que todas as obras valiosas que existem ndo sejam esquecidas € continuem sempre a

receber o devido valor e a devida importancia”'®.

8 (D4_T4_B, D4_T4_C,D4_T4_D, D4 _T4_E,D4_T4_F,D4_T4_1, D4_T4 L, D4_T4_S, D4_T4_T,D4_T4_U)
19 (D4_T4_N)
120(D4_T4_V)
21 (D4_T4_P)
122 (D4_T4_])

125 (D4_T4_P)
24 (D4_T4_L,D4_T4_A,D4_T4_E, D4_T4_P, D4_T4_V, D4_T4_G)
125 (D4_T4_C)
126(D4_T4_])

27 (D4_T4_U)
128 (D4_T4_T)
29(D4_T4_T)
130(D4_T4_])

31 (D4_T4_K)
132 (D4_T4_K)

48



Dolores Esteves Compreensao da Leitura na Literatura e outras Artes

iii. Exploracao e aprofundamento de ideias/desenvolvimento do raciocinio

Colmatando este preceito, 28% dos informantes ao conceber o estudo interdisciplinar da

»133

literatura com outras artes (pintura), como pratica apta a “abrir horizontes”*, a potenciar o “debate de

»135 »136

opinides”™®, bem como a “ajudar o raciocinio”’*® e a promover a “interligacao de ideias”'*®, viabiliza

gerar “uma complexidade de sentimentos e ideias mais satisfatéria para se integrar”’. A titulo de
exemplo, um discente regista que “relacionando a obra Os Amantes, de René Magritte, com o excerto
lido nas aulas (“Da indiferenca a comogao”), consegui mais rapidamente encontrar um possivel

significado para a pintura, bem como mais facilmente expandir a minha perspetiva em relacédo ao amor

carnal das duas personagens tratadas no excerto”',

iv. Desenvolvimento da capacidade de relacionar conteddos com outras areas do saber
Na observancia deste topico, 20% dos discentes comenta que o estudo da literatura num vetor

de consideracdao complementar com outras artes (pintura), permite “desenvolver a nossa capacidade

»139

de relacionar conteldos e comprovar as “vérias faces” da literatura'®. Com efeito, mediante

“imagens e literatura podemos fazer uma ligacdo, pois somos capazes através de textos, cores e

»141

texturas captar significados iguais acerca do mesmo tema”'*' e completa-los'2,

v. Incremento da curiosidade

Densificando este critério, 16% dos informantes adjetiva esta experiéncia como

1143 n144

desencadeadora de “mais emocdes pela intertextualidade e ‘“estimulante”™, mediante a

»145

“transmiss@o de sentimentos, ideias e opinides”* e o debate entre os alunos'*®. Em suma, trata-se

133 (D4_T4_G, D4_T4_N)
1% (D4_T4_J, D4_T4_S)
135 (D4_T4_V)
136 (D4_T4_U)
%7 (D4_T4_Q)
138 (D4_T4_V)
% (D4_T4_G)
10(D4_T4_0)
1 (D4_T4_0O, D4_T4_X)
"2 (D4_T4_R, D4_T4_Y)
%% (D4_T4_E)

%4 (D4_T4_H)

%5 (D4_T4_H)

%6 (D4_T4_S)
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“de uma estratégia bastante interessante para aprender, quando alternada com o trabalho a ser

realizado”’.

vi. Tragos desfavoraveis na experiéncia

No preenchimento deste preceito, 8% dos discentes opinou como dado contingente da
experiéncia o facto de “havendo tantas obras artisticas com significados diferentes, nao podemos
admitir que todos vamos ver a mesma coisa da mesma maneira”'*®. Acresce como determinagao
inconveniente a circunstancia de “a eficiéncia da aula poder ser comprometida, levando ao atraso no

1149

programa que se deve lecionar”'*®, assim como o facto de “os alunos que se sentem desinteressados

pela matéria, mais desinteressados ficam, pois ndo tém o interesse em irem mais a fundo do que é

»150

necessario quanto a interpretacao”™. Nao obstante, este informante assegura nao ter “razdo de

queixa quanto a (...) experiéncia e gostava de ver mais aulas lecionadas recorrendo a correlagéo da

literatura com outras artes”™".

4.2.3.3. Percecao dos alunos sobre a estratégia de ensino de compreensao de leitura

‘Determinar as ideias principais’

Na ultima aula, solicitou-se aos discentes a emissao de um juizo valorativo sobre a estratégia
de ensino de compreensao de leitura ‘determinar as ideias principais’ e a utilizacdo consciente das
estratégias de aprendizagem na compreensao de leitura, aplicando-se para o efeito a seguinte

instrucéo, plasmada na pergunta 1 e na pergunta 2:

Pergunta 1: Como classifica a estratégia de aprendizagem ‘Determinar as ideias principais’,

discutidas na aula? Justifique.

Da andlise conjunta dos dados individuais, divisados na pergunta 1, resultaram os seguintes

campos analisados numa perspetiva estatistica:

i. Classificagao da estratégia de aprendizagem ‘Determinar as ideias principais’

7 (D4_T4_P)
%8 (D4_T4_W)
%9 (D4_T4_S)
%0(D4_T4_S)
°1(D4_T4_S)
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Enquadrando o registo de andlise deste topico, 44% dos discentes classificou de muito
importante a estratégia de aprendizagem assinalada em epigrafe; 40% valorou de importante a
mesma estratégia; 8% avaliou-a de moderadamente importante, seguida de 5% para pouco

importante e 0% para nada importante.

ii. Compreensao e interpretacao cabal do texto/sistematizacao das ideias/clareza de

objetivos

Colmatando este quesito, 88% dos aprendentes considerou que a ativagdo da estratégia
consolida uma “maneira importante para interpretar um texto” e “compreender a sua mensagem”,
bem como permite “organizar as ideias”, delimitar, “definir’ e identificar objetivos e propdsitos”, em
ordem a “retirar conclusdes importantes e adequadas”. O facto de proporcionar o destaque da
“informacao mais importante” e canalizar a selecao das “ideias com maior énfase”, converge para “que
o texto figue mais pequeno”, orientando a situagdo do foco de abordagem no estudo, isto &,
“podemos focar-nos nessas ideias quando estudamos”, inviabilizando a perda da “linha textual”. Esta
vantagem consente “acompanhar os pequenos enredos desenrolados a volta da histéria principal”, ao
mesmo tempo que “ajuda a sistematizar o estudo € a compreensdo”. Acresce que o enfoque das
ideias primaciais proporciona a “contextualizagdo do texto e assim podemos relacionar mais
faciimente as suas tematicas” Em suma, “a partir das ideias principais (...) € mais facil interpretar
outras ideias (...), fazendo-nos perceber o sentido integral do texto em questao”, e “aprender coisas
novas”.

iii. Inconvenientes da estratégia

Integrando este campo, 12% dos discentes emitem parecer acerca desta estratégia como
“pouco cativante”, dado ser “um bocado confusa”. Configurando outro juizo desfavoravel, acresce a

circunstancia de “esquecer as ideias nao principais, algo que pode trazer-me dificuldades no futuro”.

Pergunta 2: Explique de que modo a reflexdo sobre estratégias de aprendizagem melhora a sua

compreensao de leitura.

Da analise conjunta dos dados, constantes na pergunta 2, apuraram-se 0s seguintes campos

analisados numa perspetiva estatistica:

i. Proficiéncia interpretativa na leitura
Em sede do quesito preceituado, 64% dos informantes esclarece que a reflexdo sobre
estratégias de aprendizagem potencia a compreensao da leitura “devido a parte da interpretacéo”,

possibilitando “uma melhor percecao do que estamos a ler, facilitando a interiorizagao do conteldo”.
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Cabe notar também que a consciencializagao destes procedimentos técnicos viabiliza o provimento

|n

de “relagbes com o0 nosso dia a dia ou com outras obras, para uma maior compreenséo textual”, além
de que torna exequivel uma “leitura mais eficiente”, um “estudo mais conciso, mais consistente e mais

organizado”, permeabilizando o alcance dos “objetivos” preconizados.

ii. Selecao operatério funcional da estratégia mais adequada a aprendizagem

Na densificacdo desta figura, 28% dos aprendentes observou que a reflexao das estratégias
de aprendizagem constitui um mecanismo apto a um “estudo orientado”, capacitando o aprendente a
escrutinar o “melhor método de estudo”, estribando “um caminho a seguir”. Dai resulta a possibilidade
de “adaptar a estratégia a mim e perceber qual € a mais adequada a utilizar”, isto &, “perceber quais

sao 0s métodos gue funcionam melhor para mim”, em ordem a “melhorar a estratégia”.

iii. Ineficacia do procedimento estratégico aplicado

No foro desta instancia, 8% dos informantes anota que o procedimento assente na reflexao
das estratégias de aprendizagem nao foi proficuo, “porque eu nao uso nenhuma estratégia de
aprendizagem”. A este parecer alia-se a opinidao de outro informante, cuja observacdo nota que

“embora ajude bastante, n&o foi cativante”.

4.3. Questionario | - Consciéncia Metacognitiva de Estratégias de Leitura

Aquilatando os dados que sustentam o Questionario | - Consciéncia Metacognitiva de
Estratégias de Leitura (Anexo XXXI), visando apurar o grau de consciencializagdo e supervisao dos
aprendentes face aos mecanismos estratégicos de compreensdo da leitura (metacognicéo de
estratégias), cuja aplicacao consubstanciou dois momentos, o estaldo verificado entroncou numa
evolucéo positiva.

Seguidamente, o acervo percentual configurara uma apresentagcdo consentanea com () as
estratégias globais de leitura, (i) as estratégias de resolugéo de problemas e (iii) estratégias de apoio a

leitura.
i. Estratégias globais de leitura

Em sede de estratégias globais de leitura, afigura-se pertinente ressaltar, nas duas aplicagoes

(Tabela 1), os seguintes pontos observados:
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Na primeira aplicagéo, antes de iniciar a leitura, todos os alunos, tém um objetivo em mente,
verificando-se semelhante registo na segunda aplicacéo, a qual consagra um valor de 96% (questao
1). A esmagadora maioria dos alunos (96%) pensa no que sabe para compreender melhor o que |8,
situacédo esta compaginada nas duas aplicagdes (questdo 3). Mais de metade dos alunos procura
aventar o assunto do texto, antes de operacionalizar a leitura (questao 4) e depois de o ler (Questao
26). Um numero significativo de discentes, cujo valor equitativo, na primeira e segunda aplicagéo, se
plasma em 88%, reflete se o contelido do texto se ajusta ao seu objetivo de leitura (questéo 7). As
vezes 0s discentes dao uma vista de olhos pelo texto para verificar caracteristicas como a extenséo e
a organizagdo, nao ocorrendo expressiva oscilagdo nas duas aplicagdes (questdao 10). Um valor
consideravel de aprendentes manifesta o que deve ler mais atentamente e o que pode ignorar,
resultando uma manifesta progresséo positiva, assegurada em 12%, entre a primeira, 76%, e a
segunda aplicagdes, 88% (questao 14).

Nas duas aplicacdes, mais de metade dos discentes afirma recorrer a quadros, figuras e
imagens do texto para aumentar a sua compreensdo (questdao 17). Um nUumero acentuado de
discentes,100% e 96% respetivamente, declara usar o contexto (da palavra, frase, paragrafo) para
compreender melhor o que estao a ler, facto corroborado nas duas aplicagdes (questao 19). Afigura-
se oportuno salientar que a segunda aplicagdo observou no indicador “sempre” um acréscimo de
12%. Os valores consignados de 80%, primeira aplicacao, e 88%, segunda aplicagdo, dos
aprendentes que recorre a codigos tipograficos, como o sublinhado, para identificar informacgéo chave,
comprovam uma notdria evolugéo positiva (questao 22). Um numero manifestamente expressivo de
discentes analisa e avalia criteriosamente o conteldo apresentado no texto (questao 23).
Concretizando a figura estratégica “ando para a frente e para tras no texto, para encontrar ligagoes
entre as ideias”, os resultados estatuiram proximidade, nas primeira e segunda aplicagdes (questao
25). A maior parte das vezes os discentes verificam se as hipdteses sobre o texto estdo certas ou
erradas (questao 29).

1 - Quando comego a ler, tenho um objetive em mente.

3 - Penso no gue sei para compreender melhor o que leic.

4 - Tento adivinhar o contebdo do texto antes de o ler.

7 — Pergunto-me se o contetde do texto se adequa ac meu cbjetivo de leitura.

10 - Dou uma vista de olhcs pele texto para verificar caracteristicas como a extensac e a organizagao.
14 - Escolhe o gue devo ler mais atentamente e © que posso ignorar.

17 — Recorro acs quadros, figuras e imagens do texto para aumentar a minha compreensac.
19 - Uso o contexto (da palavra, frase, paragrafc) para compreender melhor o que estou a ler.
22 - Recorro a cédiges tipegrafices, como o sublinhado, para identificar informagao-chave.
23 - Analiso e avalio critericsamente o conteldo apresentado no texto.

25 - Ando para a frente e para tras no texto, para encontrar ligagces entre as ideias.

26 - Quando comego a ler, procuro adivinhar o assunto do texto.

29 - Verifico se as minhas hipéteses sobre o texto estdo certas ou erradas.
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Respostas
Questao Nunca As vezes Muitas vezes it e Sempre
vezes
12 22 12 22 12 22 12 22 12 22
1 0% 4% 20% 24% 28% 20% 32% 36% 20% 16%
3 4% 4% 16% 0% 20% 8% 36% 36% 24% 52%
4 28% 20% 24% 16% 24% 12% 12% 32% 12% 20%
7 12% 12% 28% 32% 32% 16% 24% 24% 4% 16%
10 4% 16% 40% 24% 24% 12% 16% 28% 16% 20%
14 24% 12% 20% 24% 24% 20% 24% 24% 8% 20%
17 8% 20% 16% 12% 28% 24% 16% 32% 32% 12%
19 0% 4% 0% 12% 20% 20% 48% 20% 32% 44%
22 20% 12% 24% 32% 20% 12% 16% 16% 20% 28%
23 4% 12% 4% 8% 32% 16% 36% 32% 24% 32%
25 8% 12% 20% 24% 40% 32% 20% 20% 12% 12%
26 4% 12% 28% 20% 20% 24% 24% 8% 24% 36%
29 0% 8% 16% 8% 28% 24% 36% 32% 20% 28%

Tabela 1: Estratégias Globais de Leitura: aplicagbes antes (1.2) e depois (2.%) das aplicagbes didaticas

ii. Estratégias de resolucédo de problemas

No foro das estratégias de resolucao de problemas (Tabela 2), no periodo ulterior a
didatizac&o, apura-se, face aos presentes dados que:

36% dos discentes sempre param a leitura de vez em quando e pensam no que estao a ler. Antes das
didatizacdes, 0 mesmo acontecia apenas com 24% dos aprendentes (questao 18).

44% dos discentes, ao tentar sempre visualizar o conteldo para entender melhor o que &, patenteia
um acréscimo de 4% face a primeira didatizagéo (questao 21).

Em ambas as didatizacbes, o valor atendivel de aprendentes que |&€ devagar, mas
cuidadosamente, para ter a certeza de que compreende 0 que esta a ler manteve-se relativamente
estavel (questéao 8), facto extensivel ao preenchimento do ditame consagrado em adaptar o ritmo de
leitura ao que estiver a ler (questao 13). Merece ressaltar a circunstancia de 60% dos discentes
sempre tentarem voltar atras quando perdem a concentracdo (questao 11). 96% dos discentes
assegura que a dificuldade do texto espoleta uma maior acuidade na leitura (questao 16), propondo-
se relé-lo para compreender melhor (questao 27). Muitas vezes os aprendentes procuram adivinhar o
sentido de palavras ou frases que nédo entendem, mantendo-se, neste preceito, o equitativo valor de

32% nas duas aplicagdes (questao 30).
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8 - Leio devagar, mas cuidadosamente, para ter a certeza de gque compreendo O que estou a ler.
11 - Tento voltar atras quando perco a concentragac.

13 - Adaptc © meu ritmo de leitura ac que estou a ler.

16 — Quando o texto se torna dificil, fico mais atento a leitura.

18 — Paro a leitura de vez em quando € pensc ne gue estou a ler.

21 - Tento visualizar o contetdo para entender melhor o gue leio.

27 - Quando ¢ texto se torna dificil, releio para compreender melhor.

30 - Procura adivinhar o sentido de palavras ou frases que nao entendo.

Respostas
Questao Nunca As vezes Muitas vezes a ;n azi?/reg:: ¢ Sempre
1.2 22 1.2 20 1.2 20 1.2 20 1.2 20
8 0% 4% | 12% | 24% | 28% | 12% 40% 40% 20% | 20%
1 0% 4% 4% 4% 8% 12% 16% 20% 72% | 60%
13 0% 4% 4% 4% | 20% | 24% 32% 24% 44% | 44%
16 0% 4% 8% 0% | 16% | 28% 16% 24% 60% | 44%
18 8% 8% | 16% | 20% | 12% 8% 40% 28% 24% | 36%
21 0% 4% 4% 4% | 24% 16% 32% 32% 40% | 44%
o7 0% 8% 0% 0% | 24% | 16% 24% 36% 52% | 40%
30 8% | 12% | 16% 8% | 16% | 24% 32% 32% 28% | 24%

Tabela 2: Estratégias de resolucéo de problemas: aplicagdes antes (1.2) e depois (2.2) das aplicagdes didaticas
iii. Estratégias de apoio a leitura

A luz das estratégias de apoio a leitura (Tabela 3) divisa-se o seguinte:

Numa fase subsequente a didatizacéo, acresceu de 76% para 92% o numero de alunos que
regista notas para compreender (questao 2). Esta favoravel progressdo também constou na
percentagem de aprendentes que realiza uma leitura em voz alta para perceber melhor o que €,
designadamente o valor de 92%, inerente a primeira aplicacdo, evoluiu para 96% na segunda
aplicacao (questéo 5).

A diligéncia de formular perguntas cujas respostas gostaria de encontrar no texto apontou no
sentido de uma melhoria de 80% para 88% (questdo 28). Do mesmo modo, a providéncia dos
discentes sublinharem informagéo no texto para se lembrarem melhor dela preconizou um acréscimo
de valor de 80% para 84% (questao 12), facto equiparavel para a mobilizagcédo de material de
referéncia, como dicionarios para compreender melhor a leitura, cujo aumento percentual se cifrou em
4% (questao 15).
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A paridade de valores adstrita as duas aplicacdes avulta em 84% dos aprendentes, 0os quais
discutem o que Iém com outros leitores para verificarem a sua compreensao (questao 9).
Enquadrando a assung¢do do quesito de resumir o enunciado textual, para refletir sobre o seu
conteudo, 80% dos discentes assevera a sua exequibilidade (questéo 6).

Um valor pronunciado de aprendentes, 92%, testemunha que reformula o texto com palavras
suas para um melhor entendimento do mesmo (questéo 20), bem como 88%, ao compulsar o texto,

anda para a frente e para trés, visando encontrar ligacoes entre as ideias (questao 24).

2 - Quando estou a ler, tomo notas para compreender.

5 - Quando o texto se torna dificil, leic em voz alta para perceber melhor o gue leio.

6 - Resumo o que leio para refletir sobre o conteudo importante do texto.

9 - Discuto © que leic com outres leitores para verificar a minha compreensao.

12 - Sublinho informagéo no texto para me lembrar melher dela.

15 - Uso material de referéncia, como dicionarics, para compreender melhor © que leio.
20 - Reformulo o texto com palavras minhas para entender melhor © que leio.

24 - Ando para a frente e para tras no texto, para encontrar ligagtes entre as ideias.

28 — Fago perguntas cujas resposta gestaria de encontrar no texto.

Respostas
Questao Nunca As vezes Muitas vezes T Sempre
vezes
1.2 20 1.2 22 12 20 12 2° 1.2 22
2 24% 8% 44% 24% 45 36% 16% 20% 12% 12%
5 8% 4% 8% 12% 24% 12% 36% 40% 24% 32%
6 16% 20% 24% 16% 32% 40% 20% 8% 8% 16%
9 16% 16% 24% 16% 32% 36% 20% 24% 8% 8%
12 20% 16% 28% 16% 20% 28% 16% 20% 16% 20%
15 16% 12% 28% 28% 28% 28% 16% 20% 12% 12%
20 4% 8% 16% 12% 32% 28% 40% 24% 8% 28%
24 8% 12% 20% 24% 40% 32% 20% 20% 12% 12%
28 20% 12% 16% 32% 40% 28% 12% 12% 12% 16%

Tabela 3: Estratégias de apoio a leitura: aplicagbes antes (1.2) e depois (2.%) das aplicagdes didaticas
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4.4. Consideracé6es pedagodgicas finais

i. Das estratégias de aprendizagem

No discorrer do eixo sintagmatico do presente trabalho, impendeu o repositdério de uma
reflexdo sobre estratégias de leitura, assentes na correlagao da Literatura e outras Artes. Na veste de
apurar em que medida a utilizagcdo e o carater conscio, ativo e valorativo_ e ndo apenas passivo e
mecanico, na supervisdo daqueles expedientes técnico-didaticos, possibilita exponenciar a
capacidade de compreenséo da leitura do Texto Literario, em rede de articulagdo com outras Artes,
nomeadamente o texto pictérico, operacionalizou-se o0 ensino explicito da estratégia de leitura
"Determinar das ideias principais”.

A prossecucdo das sequéncias didaticas, tendo como objetivo referencial os textos literarios
examinados, presidiram metodologias ancoradas no questionamento, debate de ideias, discussao de
perspetivas, bem como reformulacéo e reajustamentos, a postular oportuna intervencéo. Na verdade,
cabe notar que o esquema de aprendizagem e memaria de Robert Gagné (Damido, 2018) em que se
fundaram os planos da aula, sufragam a concecao de “aprendizagem ativa” como “aquela em que o
aluno se envolve cognitivamente, prestando atencdo, organizando © conhecimento numa
representacao coerente e integrando essa representacdo” (Festas, 2011, p.225). A mesma autora
esclarece que “a compreensao de textos é um dos principais aspetos desta aprendizagem” (Festas,
2011, p.225), potenciando aqueles a faculdade de “usar os conhecimentos neles veiculados de uma
forma nova e diferente (aprendizagem a partir do texto)” (Festas, 2011, p.229). Na verdade, como

dispde Sim-Sim,

0 ensino da compreensao da leitura € um processo complexo (...) tem de incluir estratégias
pedagodgicas direcionadas para o desenvolvimento do conhecimento linguistico das criancas,
para o0 alargamento das vivéncias e conhecimento que possuem sobre 0 mundo e para o
desenvolvimento de competéncias especificas de leitura. (Sim-Sim, 2007, p. 9)

Desenvolver a capacidade de correlacionar o texto aos conhecimentos prévios, emitindo
predicdes a partir do titulo ou dos primeiros paragrafos, criando parafrases, imagens e analogias,
configura tarefa de importancia proeminente (Festas, 2011). Aquelas instancias estratégicas
instrumentais, vocacionadas a agilizar a compreensao “ao seu nivel mais profundo” (Festas, 2011,
p.229), cujo mecanismo técnico formal de selecdo e sintetizagcdo das ideias principais & parte,
corporizam um “processo holistico unitario” (Giasson, 1999, p.18). Com efeito, as destrezas de leitura
nao podem ser estudadas em compartimentos estanques, atendendo ao facto de a sua unidade

formal ditar um pendor de intercambio dialético a apontar “para uma atividade real de leitura” (Giasson,
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1990, p.18). Neste angulo de viséo, “se deve haver regras para tudo aquilo que pode cultivar o
entendimento é também muito Util abstrai-las, para que o entendimento proceda n&o apenas
mecanicamente, mas tenha consciéncia da regra que segue” (Kant, 1999, p. 66). As variaveis leitor,
texto e contexto determinam a compreenséo da leitura e quanto mais “estiverem imbricadas umas nas
outras melhor sera a compreensao” (Giasson, 1990, p. 23). A mesma autora esclarece que se a
categoria leitor comporta 0s seus conhecimentos, atitudes e habilidades, a instancia texto delimita o
modo como o autor sistematizou as ideias do texto, bem como 0s conceitos, conhecimentos e
vocabulario que pretendeu transmiti. O contexto psicoldgico, social e fisico compde esta triade
interativa (Giasson, 1990, pp. 21-22). Na formulagdo desta mesma concecao, também Ricoeur
prolonga o requisitério ao defender, segundo os termos de Portocarrero, que “0 processo de
composicao narrativa ndo esta completo no texto, mas apenas no leitor € s6 sob esta condi¢do torna
possivel a reconfiguracao da vida pela narrativa” (Portocarrero, 2015, pp. 389-408). Com efeito, a
interpretacéo da vida mediante a ficgao histdrica e literaria, permite superar a sua condicado bioldgica e
converte-la numa compreenséo de ndés mesmos. A experiéncia narrativa, ao ser espoletada pela
“semantica da acdo que marca a vida em relagao e dos recursos simbdlicos do campo pratico”, surge
como o grande laboratério onde ensaiamos a nossa capacidade de juizo moral” (Portocarrero, 2015,
pp. 389-408).

Importa assinalar que as pertinentes intervengdes orais e 0s registos escritos dos discentes
asseveraram que as determinantes da fluéncia na compreensdao de textos mereceram cuidado
desvelo. No mesmo sentido esclarece a emisséo do juizo valorativo dos aprendentes, em matéria de
estratégia de leitura trabalhada. Na verdade, ‘determinar as ideias principais’ proporcionou, segundo
os testemunhos probatdrios dos discentes, a compreensao e interpretacéo cabal do texto e a clareza
e sistematizacdo das ideias e objetivos. Constitui dado assente na légica que “todo o conhecimento
opera por selecao de dados significativos e rejeicao de dados néo significativos: separa (distingue ou
desune) e une (associa, identifica)” (Morin, 2003, p.14), isto &, estabelece uma cadeia hierarquica entre
o principal e 0 secundario, para posteriormente centralizar as nogdes chave. No comando destas
operacgdes confluem principios de organizagdo do pensamento ou paradigmas (Morin, 2003).
Pronunciando-se quanto a metacognicdo sobre estratégias de aprendizagem, a maioria dos
estudantes asseverou que reflexdao sobre estratégias de aprendizagem firmou a proficiéncia
interpretativa na leitura, assim como possibilitou a selegcdo operatério funcional da estratégia mais

adequada a aprendizagem de cada caso individual.

ii. Da correlacao da Literatura e outras Artes
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A articulagdo da Literatura com outras Artes confirmou a feicdo proficua deste estudo,
atestada pelas producdes escritas dos aprendentes, cujos pareceres permitiram divisar 0 constante
acolhimento, recetividade e motivacao preponderantes (Tarefa 4). Com efeito, na interagdo da
Literatura com outras Artes foi possivel assegurar, como variaveis, 0s seguintes resultados: (i)
valorizagdo da compreensao e interpretacéo das obras literarias (i) enriquecimento do conhecimento e
cultura (jii) exploragéo e aprofundamento de ideias e do raciocinio (iv) desenvolvimento da capacidade
de relacionar conteldos com outras areas do saber (v) incremento da curiosidade. Como tragos
desfavoraveis da experiéncia apenas foram residualmente mencionados o possivel atraso do
programa curricular e a putativa inibicdo de alguns discentes em aprofundarem as ideias no labor
interpretativo.

Nos tracos de uma contiguidade semantica entre a Literatura e outras Artes, avulta a ideia de
que o criador necessita de uma certa harmonia de pensar e de sentir. Na verdade, como reflete Iser “o
estagio mais elementar do impulso estético se manifesta na construgdo de um sistema que relne os
objetos em uma imagem simétrica” (Iser, 1996, p. 41). Este mesmo autor, citando Georg Simmel,
explica que “a simetria significa no estético a dependéncia de cada elemento de sua interagdo em
relacao a todos os outros, mas ao mesmo tempo a completude do circulo assim descrito; quanto
mais as formas simétricas concedem individualidade a cada elemento, mais espaco livre e relagdes
abrangentes.” (Iser, 1996, p. 41).

Ao pretender alcangar o mundo exterior, o artista carreia com ele o latejar flamejante do
mundo interior, ou seja, “pela primeira vez um e outro s6 vivem um para 0 outro, s6 se concebem
através do outro e criam entre si uma terceira realidade, consubstancial a um e a outro” (Huyghe,
1960, pp. 405-406). A realidade material visivel, até ai unicamente fisica, assume uma feicdo humana,
cinzela uma alma. O gosto, ao configurar uma “forma de conhecimento” (Gadamer, 2004, p. 75;
Portocarrero, 2015, pp. 389-408), uma capacidade de clarividéncia espiritual € de juizo reflexivo,
subsume o individual no universal, no sentido de almejar compatibilizar-se com um todo (Gadamer,
2004). Com efeito, “o gosto como capacidade de distanciamento dos interesses basicos, nao se
reduz a pura qualidade privada” (Portocarrero, 2015, pp. 389-408). Todas as decisdes éticas exigem
gosto, na medida em que a aplicacdo do padréao universal para o julgamento do caso, “codetermina-
0, completa-o e corrige-0” (Gadamer, 2004, p. 80). Sob o paradigma do “ideal do bom gosto forma-se
aquilo que se denomina a boa sociedade” (Gadamer, 2004, p. 75), cuja legitimidade exige “ser capaz
de manter distancia de si proprio e das preferéncias particulares” (Gadamer, 2004, pp. 75-76), dado
que a sensibilidade e gnoseologia estética confluem manifestamente com a razéo ética.

Importa ressaltar que, sem prejuizo deste estudo ter colhido positivamente guarida num
contexto especifico de ensino aprendizagem, cujo prolifico aval seria abusivo distender a outros casos,

nao sera, no entanto, despiciendo sugerir, num projeto futuro, a reiteracdo da metodologia,
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implementada no dominio da Préatica Letiva Supervisionada, a outros niveis e circunstancialismo de

ensino. Na verdade, como judiciosamente interpela Italo Calvino,

Cada vida € uma enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, um catalogo de estilos
onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as maneiras possiveis (...).
Nao seria este porventura o ponto de chegada para que tendia Ovideo ao contar a continuidade
das formas, o ponto de chegada para que tendia Lucrécio ao identificar-se com a natureza comum
a todas as coisas? (Calvino, 2017, p.145)

Por Ultimo, merece preconizar que a praxis pedagodgica move-se nas interagdes dialogantes
entre os sujeitos, cuja intersubjetividade pressupde uma atitude de escuta, condicdo sine que non
para a concretizacdo do conhecimento. Enquanto a faculdade de ouvir assinala a percecao de sons
pelo ouvido, a capacidade de escutar extrapola 0 mero ouvir, escutamos com todo 0 nosso ser. Com
efeito, a educacdo propde-se desenvolver um ideal, uma ideia de homem ou de humanidade,
pressupondo a virtude ou a capacidade 6tima dos seus talentos para se formar como pessoa. Este
processo de interioridade daquele que esta a aprender exige um constante repensar e reformular as
proprias convicgdes, de modo que ndo se encerre em si mesmo, mantendo a abertura para uma
constante mudanca, no ensejo de um aperfeicoamento. Nesta medida, a relagdo com o
conhecimento, com o texto literario, com as outras artes pauta-se por uma ontologia axial, ou seja,
pela “capacidade de sabermos nds proprios um assunto com profundidade, de construir dentro das
nossas proprias mentes o rico e idiossincratico conjunto de conexdes que dao origem a uma
inteligéncia singular” (Carr, 2012, p.179). E neste espaco de abertura para a alteridade, para a
reconstrucéo da cultura e civilizagc&o, e para o conhecimento poderoso, erudito, abstrato, universal e

humanista que o processo de formacéo acontece.
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CONCLUSAO

O registo que sustentou a orientacao deste trabalho investiu-se adrede no papel de aquilatar a
importancia do processo da leitura literaria e do ensino explicito de estratégias, numa relacao de
intersecado com outras artes. Visou-se realizar abordagens de texto literario que iluminassem os
dispares e complexos cruzamentos que se podem mobilizar entre os diferentes objetos estéticos.
Com efeito, o0 estudo de caso cientifico-didatico, desenvolvido na Pratica Pedagdgica Supervisionada
de Portugués, numa turma do 12° ano, do Ensino Secundario, do Curso Cientifico-Humanistico de
Ciéncias e Tecnologias, valida a compatibilizacdo especifica do ensino explicito da estratégia de leitura
‘Determinacgéo das ideias principais’ ao perfil e competéncias daguela turma de alunos. O produto dos
questionarios aplicados corrobora o pendor manifestamente pertinente das didatizacdes
implementadas, atenta a circunstancia de que a consciencializacéo de estratégias de leitura assumiu
cunho concordante ao grau de evolugdo dos discentes, durante a leitura de um texto literario. Na
verdade, “aprender a aprender implica conhecer-se a si mesmo, desenvolver um autoconhecimento
sobre as estratégias de aprendizagem usadas, as suas vantagens e limitagdes, o esforco que exigem
na sua aplicagéo” (Pinto, 1998, p. 8). Colaborando com a mesma linha de pensamento, apurou-se
que um valor pronunciado de aprendentes, ao tornar exequiveis as estratégias de leitura, diligencia um
ato de leitura educado e notoriamente atento. O rigor objetivo deste dado escora-se nos validos e
fecundos testemunhos orais e escritos dos aprendentes, apresentados durante as didatizagdes. A
classificagéo da estratégia de ensino de compreenséo de leitura ‘Determinagcao das ideias principais’
mereceu a valoragdo significativa de “muito importante”, por 44% dos discentes, seguida da
apreciacao de “importante”, por 40% dos alunos.

Sob 0 apanagio do Questionario | - Consciéncia Metacognitiva de Estratégias de Leitura, é
mister referir a evolucéo positiva do quantitativo de discentes que manifestou ser capaz de destrincar
0 que deve ler mais atentamente € 0 que pode ignorar, assim como se deve ressaltar o progresso na
utilizagédo de recursos tipograficos, a fim de sobrelevar informacdo chave. No mesmo indicador
evolutivo assinalam-se 0s aprendentes que providenciam uma leitura zelosamente ponderada,
tentando visualizar o conteldo, ler em voz alta, parafrasear e fazer perguntas, em ordem a atribuir
inteligibilidade a informagdo. Os aprendentes consideram que as estratégias de leitura séo
consentaneas com uma proficiéncia interpretativa na leitura, assim como canalizam a possibilidade de
0 aluno selecionar e aperfeicoar a(s) estratégia(s) mais adequada(s) a sua aprendizagem, orientando-o
cabalmente para um método de estudo. Este processo de “aprender a aprender” (Pinto, 1998, p. 8),
além de acarretar a proficua utilizagdo da memaria e cognicao, bem como o exame e ponderagéo do
produto dos procedimentos acionados para detetar dificuldades, reconsiderar os expedientes técnicos

mobilizados e treinar aqueles que carecem de forma, assume-se como um canal marcadamente
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vocacionado para orientar as atividades da propria aprendizagem e potenciar a autonomia (Pinto,
1998).

A titulo de encerramento, acrescente-se que o ato da leitura literaria, em confronto com outras
artes, apropria-se de uma densidade axiolégica de acontecimento, atitude, compreenséo e

significacao, cuja autenticidade este trabalho intentou transmitir.
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Anexo | — Plano de aula da Aplicacao Didatica 1 (2 aulas de 50 m)

Disciplina: Portugués
Turma: 129 38

Tema: Conto "Sempre £ Uma Companhia®, de Manuel da Fonseca

Subtema: Solddo e Convivialidade
Sessdes: 2 termpos (50 minutos cada um)

Data: 12 de fevereiro Local: Sala de aula
Materfais: Quadro, canetas, manual, ComPUador, Projetor

Ugbes nimeros 90/91 Sumdrio: Letura e andlise Interpretatva da parte final o CONto “Sempre @ Uma Companhia®. A Importandia desta peripeda na

uzrwnyobaldocom Espago fisico, psicolégico ¢ scciopolitico. Caracterizagdo e relagdo entre perscnagens. Aplicagdo do Questiondrio 1 (10

Projeto “Compreensio de leitura: a instrugio explicita de estratégias”.

Estrutura da sessdo Tarefas aula_|
Iniciar Na 3ula anterior constataram que a rotina didria @ 3 monotonia da 3ideia de Alcaria
Desafiar e disgnosticar sofreram uma rutura. Que aconteamento veio espoletar esta fratura NO marasmo
que se vivia até entdo?
Frulr-contemplar Apreclar as pinturas: O que observam? Que idelas e sentimentos emanam destas v
Observagdo/apropriagdo do representagdes? Que ttulo lhes atribuiriam? Ressaltar 3 interiorzagdo da criagdo
Gltimo fragmento do conto e das | artistica como apandgio do expressicnismo.
pinturas plasmadas na corrente Ler: Leitura de alguns segmentos GO Conto.
estética expressionista de Edvard | Confrontar: Correlacionar, complementar e contrastar 1exto e imagens. S0
| Munch "Melarcolia® ¢ "0 Grito”. min
Interpretar-refietic Aplicag3o do questiondrio 1 sobre o processo de auto menitorizagdo das estratégias
Dialogar sobre o  texto, | deletura
questiondo, fazer inferéncias, | Aplicag3o da 5% estratéga de leitura, “Determinar as idelas principals” e resolugdo de 2
fundamentando, selecionar | um questiondrio para o efeito.
informag3o ponderosa, ajuizar as | [Desenvolver ¢ conduzir as respostas dos alunos, adicionando informag3o, reparando
delas principais e identficar | erros, esclarecendo nogdes, consolidando tépicos e inhas de andlise).
temas. Articular @ promover um | Refira, llustrande 2 resposta com elementcs textuals, 0s primeiros sentimantos 50

feixe de continuidades
semdnticas entre o texto ¢ as
narrativas pictéricas. identficar ¢
explictar a intencicnalidade dos
TeCUrsos expressivos.

imento

despertados pela telefonia junto dos habitantes da aldela. “Um sopro de vida paira
agora sobre 3 aldeld” (linha 14); registe as mudangas ocorridas na 3ldela ¢ na venda
do Basla, apds a chegada da telefonia; explicite as ateragdes que se operam no
Baroia. @ na sua esposa. Ressalte 2 expresshidace da repetigdo da preposkao “até”,

nas inhas 16 e 20. Demonstre, com elementos textuals, de que forma o tempgo
adqunmmdmdo apods a chegada da telefonia. Identifique e explicte 3
intencionslidade dos recursos expressivos patenteados no seguinte excerto: “lam
todos, de novo, recuar para muto longe, |4 para o fim do mundo, onde sempre
tinham vivido. {...) E eles voltavam para a escuriddo, lam ser, outra vez, o rebanho
que se levanta com o di, lavra, cava a terra, cefa e recolhe vergado pelo cansago @
peia noite.” {linhas 37 3 42). Pronuncie-se sobre o facto surpreendente que encerra ©
conto. Fundamente 2 sua resposta. Comente 3 importinda da peripécia final do
conto. “A proximdade wirtual ostenta caracteristicas que, no fquide mundo
moderno, podem ser vistas, com boa razdo, como vantajosas. (..) A soliddo por
detris da porta fechada de um quarto com telemdvel 3 mio pode parecer uma
condiclo mencs arriscada e mais segura do que compartilhar © terreno doméstico
comum. Quanto mais atencdo humana e esforco de aprendizagem forem absonidos
pela variedade virtual e proximidade, menos tempo se dedicard 3 aquisicdo e a0
exrcico das habilidades que o cutro tipo de proximidade, ndo virtual, exige. Essas
habilidades caem em desuso _ s3o esquecidas, nem chegam 3 ser aprendidas, sdo
evitadas ou recorre-se-lhes com relutancia”™ ( 2ypmunt Bayman, Amer Liguido). Heje,
ac arrepko do isolamento de outrora, a generalidade da populagdo tem 3o seu dispor
uma grande dversidade de meios de comunicacdo. No entanto, a sclidio, 3 tristeza
a melancolia subsistem. Cotejando o3 clementos pictéricos, 2 narrativa textual, o
pensamento de Zygnunt Baman e 2 visualizagio da sua entrewista, sobre lagos
humanos, redes sooais, liberdade e seguranga, discorra sobre a solddo dos tempos
medernos, manifestando o seu dngulo de vis3o sobre esta temdtica. Identifique o
respetivo valor aspetual _exercicios de aplicagio.

Bibliografia de apoio:

Bauman, Zygmunt, Amor Liquido, Sobre a frogilidade dos fagos humanos, Relbgio D"Agua, Setembro de 2016.

Pinto, Alexandre Dias ¢ Nunes, Patricia,

Entre Nés e As Palavres, Poriuguis 129 ano, Livro do Professor, Santillang,

Sllva, Pedro gt al. Outras Expressdes, Portugués 122 ano, Porto Editora, 2017.
https:/f www.youtube.com/watch ?v=LcHTeONlarU
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Anexo Il — Plano de aula da Aplicacao Didatica 2 (2 aulas de 50 m)

Disciplina: Portugués
Turma: 12¢

Tema: Poetas contempordneos_ Ana Lufsa Amaral

Subtema: As figuragles co poeta
SessBes: 2 tempos (50 minutos cada um)
Data: 14 de margo Local: $3la de adla

Materials: Quadro, canetas, caderno, manual

UgBes ndmeros 103 ¢ 104/ Sumdrio: Leitura ¢ andlise interpretativa do poema ™ Cimara escura”, de Ana Lufsa Amaral. O fazer podtico 3 as memdnas.

A justaposicdo imagética. Continuidades semdnticas entre 3 composicdo podtica e a representagdo pictdrica “A Memdria®, de René Magrize_

fguragbes do poeta, identficacdo cas Idelas prinzipals @ resolusdo de um questiondnio adstrito 3 quinta estratégla de lesura.

Estrutura da sess30 Tarefas aula
Iniclar No documentdrio que visualizaram na dtima aula, qual 3 posigdo de Ana Luisa
Desafiar ¢ dagnosticar Amaral face 20 bindmio emogio @ pensamento? (Ana Luksa Amaral confessa que
Pensa com as suas emogies, NS0 ha Csdo entre razio @ emogdo, pelo que as
emogdes contaminam tudo), O poema, cujo mistério vamos desvendar, assinala 3 "
IMpOrtancia Cas emogies Na NOSEa Vida.
Fruir-contemplar Apreciar 3 pintura: O que obsenam? Que ilagdes $50 corvocadas dscormer por esta
Observagio/apropracso do representagdo? (atender acs cetalhes figuratives, Como 2 mancha de sangue a cobrir
poema “Camara escura”, de Ana | 2 témpora e parte da face e o contraste darofesouro). Evidenciar o surrealismo | S0
Luisa Amaral e da pintura “A ceredral de René Nagtiste na expressio lvre do pensamento. min
Memdria” de René Magoite, Ler: Leitura expressiva do poema “Camara escurd”, de Ana Luiss Amaral,
Confrontar: Correlacicnar, complementar e deslindar 03 veios conectores existentes
memeim
Interpretar-refletir
Dialogar sobre o  texto, | Aplicacdo da S* estratégia de leitura, "Determinar as ideias principais®, atinentes 20
questionddo, fazer inferéncias, | texto poético e icone pictdrico. Resolugdo de um guestiondrio para o efeito. b
fundamentando, selecionar | (Desenvolver @ conduzir as respostas des aluncs, adcionando informagdo, reparanco
Informagdo pondercsa, ajuizar as | erros, esclarecenco nogdes, consoldando tépicos @ knhas de andise).
idelas principals, Articular o | Wentifique © recurso expressive utiizado na primeira estrofe @ pronunde-se sodre ©
promover um  fexe  de | seuvalor, Expligue as nogles metafdricas conceptualizacas nos vocadulos “sollv.2) 50

“morte”[v.3); “afinar{v.4). Esclareca o sentido do trajeto da memdria no tempo.
Anente 30 verso 12 “contas em tranga de um pequenc tergo”. Explicte o seu
sgnificado. Apresente uma justificacio para © uso dos dois pontos Mo verse 12
Temando como premissa 2 definiglio de “cdmara escura®™ como “local escuro onde 2
k2 entra, através de um orificio, projetando uma imagem gque fica registaca numa
superfice”, estabeleca uma relagdo de sentido entre o titulo ¢ o assunto da
composikdo podtica. “Se o pensamento definide @ neutre pece 3 palawa, criada para
ser seu sinal, ndo equivoco, a substincia do vivido, mals fiuda (que aguele crive ¢
aguelas mathas, adaptadas 3o consistente @ a0 sdlido, ndo sabem reter) permanece
indemne 3 sua apreensdo. (.]71 René Haghe, A Arte ¢ 0 Almo). Que visdo pretende
0 AUTOT TANSITIr Aravés Ca expressac a substanca do vivico™? Que ressondnca ela
12m na nessa vida afetiva? (Articular e interligar © persamento veikulado através da
citaglio com oS textos verbal e pictérico). Correlacionando oS CoONCetos e juizos
plasmados no poema ¢ na representa;do pictdrica, elabore um texto de opinido bem
etruturado, no qual identifique ¢ disserte sobre a3 ideas principas veiculadas
naquelas duas composighes estéticas. Aplicagio do questiondrio adstrito 3 quinta
wnt!iadelatun

Bibliografia de apoio:

Calvino, 1§alp, Seis Propastas para o Préximo Milénip, Editarial Teorema, janeiro de 2017.

Elisabeth, Clément et al,, Diciondrio Prético de Filosofio, Terramar, 1994.
Ministério da EducagBo e Investigagio Cientifica, Secretaria de Estado da Orientagio Pedagdgica, Ensino

Secunddrio, Filosofio, 1974-1975,

MeosinEdgar, Amor, Poesia, Sabedoria, Edigdes Piaget, 1999.

Siva, Pedro et al., Owtras Expressdes, 127 ano, Porto Editora, 2017.
https:/www.researchgate.net/publication/316501625_fotografar_prejudica_a _memoria
revistaseletronicas pucrs. be/ojs/infex. php/fale/article viewFile/6539/4746
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Anexo lll — Plano de aula da Aplicacao Didatica 3 (2 aulas de 50 m)

Discighing. Portuguds

Turma: 12° 10

Tema: Poetas contemporinecs_ Ana Lufsa Amaral
Subtema: As figuragdes do poeta ¢ 2 arte poética
Sessdes: 2 1emas (50 minutes cada um)

Data: 28 de margo Local: Sala de aula

Ugdes ndmeros 113 e 114/ Sumdrio: Leitura ¢ andise interpretativa do poema “Visitagles, ou poema que se o manso”. O fazer poético como
gescentramentd do sujeno. A ficgdo Jo ey € 3 Sua figuragdc ce "estar entre”. Vida e Are_ 2 ane poétca. Unhas de sequénda semantica entre 2
COMPOSCIO POItica @ 3 ODra PICTONCH "WSe @ rianga”, de Pablo Picasso. ISentificacso cas ideas prncipals @ resoiugio Ce um QuesToNdrio atinente 3

| quinta estratégia de letura. Os defticos.
Estrutura da sessdo

Tacefas auls

Iniclar
Desafiar e diagnosticar

TOMINGO COMS PREMISID @ VD G0 refecinga QUuTs Temas n3inades n3t Cempouglet
DOLUCIS. CONSTEraM QUL O BUET0 MTSTICD, N0 rabaine LINOTO5E COM 0 Seu 0070 e5TLTCO. estd
3 ser dominade pelas emopies e sencacier? Ou & ele gue Mot confere 3 forma? O que s fica
Anbuir forma? Serd que ¢ e © SDRIVG VHAE0 Sela es20TCa? (AT 3 SBetica come 3 Clnca
50 cosheciments sencivel]

poema “Visitacles, ou poema
que se diz manso”, de Ana Luisa
Amaral @ da pintura "Mie @
crianga”, de Pablo Picasso.

Apreciar 3 pintura: O que observam? Que (agles $30 COMVOCAdas duCOITe! DOT esta
redresentalio? Que e as se Doadem duar? O cue v sugere & DFeCOMIND 40 pEMeMe A2V M
FAMI OMITE? [CoNSOerd 3 WMesfera melincdia ¢ Nguare @ cena) Serd que 0 pinter
SEPOQ 0 QUe ESTIVA 3 NEDIESENTIT NO MOMENTD 30 M0 CrTVO? Menoond” 3 Fase Al de Picasso,
comareend @i ertre o 2¢O de 1901 1904, amecedento 0 Cudismo.

Lor: Letura exdieisva 00 poema “VisllagOes, tu pOema Que se Ak matse”, de A% Lu'ss Amarel.
Condrostar: Correlatonae, complementar ¢ deciar o3 neads ¢ lames exslentes eftie poemra,

LEaTs € 2MT0 DTSRG Mot Jardiis

1»

Aglicagio da S* estratéga ce leitura, "Determinar as ideas principas”, atinentes 30
texto poético e icone pictérico. Resolugdo de um questondrio para o efeito.
[Desenvolver ¢ conduzir a3 respostas dos alunos, adiconando informaglo, reparando
108, esclarecendo nogdes, Consalidando 16picos @ Inhas de andlse).

Explicite © valor @xRressive CONSTante N3 COMPAragio Xs1ente nos trés primainos
versos do poema No “eu”, a figura di poeta surpe assoclada 2 outra figura
Identifigue-a ¢ refira de que modo ambas se relaconam. Clarifique o efeto de
sentido produtido pela a3s00acio manifesta na quana estrofe. O poema finaliza
mencionando um crime. Esclaresa © recurso @XEYesSiVe Presents nessa alsdc ¢
comente 3 sJ3 expressividace. Apresente uma expliicagdo para o titulo do poema.
Proceda ac levantamento de todos os deticos presentes nas duas Gitimas estrofes da

composicio podtica @ classifigue-cs. "D artista Como TSI sente menos Que O
OULICS hOmMens POrqUe OU Produz 30 MESMO TEMPC QU SENte, © Nesse Caso hi uma
dualidade de espirito, incompativel com o estar entregue 3 um sentimento, cu entlo
depols, mas para o poder fazer, deve poder lembrar-se ¢ o lembrar indica o ter
sentido reaimente, ainds que sem consciéncia disso”. (Pdginas de Estético ¢ de
Teonas Lterdnos, Fermando Pessaa). © Um artista forte mata em & préprio ndo sé 0
amor ¢ 3 pledade, mas as prépnas sementes do amor ¢ da piedade. Tomase
desumano devido 20 grande amor pela hymanidade_g33¢ amor que o impele 3 criar
2 arte para © homem, O pénio € a maior maldicdo com que Deus pode abergod um
homem. Deve ter sofndo com o minimo possivel ce gemidos @ Quexumes, com uma
comsodnda tio grande quanto possivel da sua divina tristeza” (Fernando Pessoa).
[Mobikzar conhecimentos prévios |§ estudados, o fingimento pessoanc, ¢ articuli-los
Com 3 ICeia propalada no poeMa). A partir de que MOMento surPe 3 30 entre ©
"ou” pessoal @ © "eu” artiszico? Quals OF tragos Caracteristicos que fundam o “eu”
artistico? (Na prossecugdo desta isotopla discursiva remeter para os textos B,
Nietzsche, Mumono, demasiodo humano ¢ 0 texto C, Nietmsche, A onigem do
Tragédio, confrontd-ios com © pensamento de Pessca e as ideiss axids do poema,
entrelagadas na narrathva pictdnca). Correlacionanco ©s conceitos @ jJulzos
consignados no poema ¢ na representagio pictdrica, elabore um texto de opinido
bem estruturado, no qual identifique e disserte sobre as idesas principass veiculadas
naquelas cuas composicdes estéticas. ADICACI0 CO QuesUioNane adstrne 3 Quirta

estratégla de lertura.
Sitlografis de apoio:

$jea. Revisea da Faculdade de Letras, A wolto d2 poets flagidse, Mara Teress J50ana de Ateveds.

Célla Camera gLal, Mensogens, Portuguds 127 aso, Teate
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Anexo IV — Plano de aula da Aplicacdo Didatica 4 (2 aulas de 50 m)

M:M

Turma: 12710

Tema: O Ano da Morte de Ricardo Reis

Subtema: Representacles da temitica Amoross

Sessdes: 2 tempos (50 minutes cada um)

Data: 286de malo  Local: Sala de ada

Materials: Quadro, canetas, caderno, manual, computador, projeto

Ugles rdmeros 148 ¢ 149/ Semirio! uw-nwmm-umuuhmmoamam'oAmumelzmnu‘ edsteRa a0 capliudo XV, As
fedtesentacies 80 amer (amee Axturel & erdtike ¢ amor conventional] na compieersio das o¢ Tarestes DAOSron da €20C2 ¢ A0 estesd mento &
condglo e caratteriaticas Sa1 poseragens. Ricardo Nelt JLATSERAAR ¢ Ncarde Mok peassase: m.:mmnm«mnuaanﬂtume

fragmente da obra ¢ & pega pctdrica “Os Amantes®, de René MG g, ficagdo das idelas pr . ixglo ée om ‘o & quints eatratégls de
-w;muwu&..m»m‘um tdcheun Maw‘“ ch "f 2 _* Latratbgias ce lotues *.
Estrutura da sessio Tarefas aula
Iniciar Que artcuegds se pode entre as repe Des 00 amee, WDl RalEs NS dulis anteriores, ¢ 8
M.‘m sersensldade de Mcardo Reis?
Frur contemplar Apraciar 3 pirtara: O gue obsorvam? Que inderdaciae 3o permiticas evocar nesta representagio? Que 1
Osservagiofapropringdo do | delas 130 pastves Je for t30? Como 3 Imagem 20 PIPISIO TECEC 3 CEDTIr B acutar
fragmerse teaual 42 001 * | ntograiments o rasto des 3mantes sue e belam T Atender & peripetive g @2 cena, gar Pe 3t
0 Anoda Morte co Ricarda | Snhas €3 parede ¢ @0 teto, com frieo. Rewsaltar 3 Inconsidade das cores. Mencionar o perealisms de Rend
Reis”, de Jost Saramage ¢ MARIRZE, Compreend o entre 0 Deriado de LRIE-1567.
@2 pintura "0s Amanies”, Ler: Lentura expressiva €0 fragmento tewival 3351150 30 CIpITUO XV) €3 003 "0 Ano ca Momte de Rcarco 0
O here WARRDS. Res®. mn
Condroasar: Conrelacionar, Complementar ¢ decrvar 0s Muxds ¢ Names existertes ertre 0 fagmenmo testual,
2s formalactes teatunn flosdhcas de Sartre, Lous Ll LESRES Kant, Vilar EOSsis. © & pece pictdnics
DUSNOpNdde,
Interpectar seflets
Dlslogar wobee o teate, | Aslceglo do W tégla de letera, Aaf 23 Molas sentipan”, stinertes 8o fragmento teatusl ¢
questiond o, fazer | Cone pronce Nesoiugdo O um Queslondne para o elenta. »
wertacies, agumentands, | {Descavoiver © conduzl 23 resdostes Ao dluscs, sdiconends Micrmallde, redarends efres, esclarecende
sclecicnar critericaamente | sogies, coraoldands tpicos ¢ Inban do andlae)
rlormaglo, jockar @ | Asallso o deservolvimento do catado de empirto de Micardo Rehh ro decurso do fazpmento testual
spurar 3z idolas princpals. | Caractore a3 perzonaldades de Rcardo Reis o Licla, Justdigoe. Idestifique 3 crBca wecial subiscente 3 w0
Ayl 3 potescar em mmmmmmaammu’mm & a cate & min

cup a Gue onire bnmamulm

M&nomnﬂuw&hmcwuom A preemindnca 23 palaers wolor na
Inguagen . de UMma MUCITG3 de orentagio o oltar que 3 comcibrcia
Srge PIT3 0 MNd), Podemos E2er 68 VM3 Maneira geral GUE © SN0 3 § PIEGrO S CoTsdersy, derance
TMULO 1MTEO. TOMO POStD dlatte de UM 0PN Q0 IMDIMIVE Comrever Mantinha-te porttanto, G
AQem MoDe, COMO 1o fose EATerier 30 MUNGd Cud MERTESETtaE0 IMportava abter ) Ao consrine, 3
CONKICLTICI0 D0 VIO ODIIEA 9 BV 3 MIRITOZAr-S2 N30 [ AETCH B3 Teresentatio, mas €3 exstiech (L) e o

DAOOTO 32 MOEIZENCA € revelar 30 Querer 35 SUAS DRSO raabes 00 que desCobrr e um espeticule em
16000 20 QLA DEMManecera esranko. E4TIMaS U1 POTTINID N0 COTCED 53 PRESNO se, 190 &, N Intire
00 310 Cragor ). © rodlema 00 Vlor, &M ez O 105 DO frente 30 UNIVErSO COMD UM ENEMa 3 deofrar,
100030 SOMIMNO Oe UM resPOADIdade de Que TeMOs O EACMED e Cue AJO Dade ser Jedanade da
fesporsatiidade que temos de ads Mesvos | (leus Laclie To1SE dos Malcaty. "Quants mals pesado ¢
fardo, mais prémena de teers eIl & Nosa vida ¢ mas ela € redl @ verdadelns. Por cutro lado, 3 axbnels total
e 12080 far com Que © 3e¢ humans se tome Mmas leve 0o Que © ¥, Com Que tle voe, 3¢ Sistandie €a tefra, 60
set terrestre, fa2 com que cle se Moete N fedl, que seus mMovimestos selam tle ferer Quaste
s Intdo sue ihet? O pese ou a levesa? (Milss Eu0decs A suatentdvel Levess da Ser). "0
Somem, e3tando cordenade 3 sor lvre, carega 203 ombnoa O pe30 do Mmundo Istoro: ¢ reapossdvel pelo
mutdo e par 3l memo oaguanto manelea de ser” (Sattre, O Ser ¢ o Nodol “Se 3 ewsténcia precede 3
catdacia, o homem € responalvel 2olb que 6. Dexse =0c0, © primeiro patso do extitorcialamo € o de pdr
todo 0 homem na poste do gue ole ¢, 2o sudmetd b A responasbidade total da w3 exiitdecia (). Cecalher
sor 50 cu aquie é 3Armar, concemitastemente, o valor gue ihordo, pok N80 p nuca
escolter © M3l © Qe eohemos & Sompre © Dem e N3da POCE 1Y SOM PAT3 NAS e © Ser para todes | )
A realcade n3o exste 3 N30 17 83 3030 (L), © homem NIca Mk ¢ GO QUE © SEU N0 DAIESE; 1O ewiste
0 MOSE3 0™ que 1o realaa; -kl-malunmwmmwmwulwlmm tbmo
O Fanre ¢ om M, Face 3 estas quatre refexs
mumwmmummwmu¢m
€ Boardo Res 3e1309% NIO COMPITAM. Pronunce 4¢ Semanamente aCerca 00 IM3aCo & IMDOrtirca
Saqeties CONCERES DIfA UMI CONLILCED Pessodl EAULIN, 30 MMeDO 085 DNCes deterministicos da
DETSONIEM O RCIN0 Kes 005 O0S Iutares (NI Prossecugdo desta 500003 JHCUTSVA. remete’ tamden
pva ook, u«mwmmof CESESSL A0ILOsARAS ¢ tewte G, Kant, Fungomentos
0 Metafisico des C ) Cee € juibes Seasifcades 20 fragmento teatudl € A
fedresentacio petdrca, Mcummawmmumwmmqwmumucmmm
23 Ice o pr Gan 2 Adlicagle dos s 1 [segunds
hucrwmo)ezmw-m«mmmmmkm.mewa
réncls teve 80 eatudas & Itorsturs como correlats deo outras a<tes

Bblogratia de apow.

Cela Cameira gL ol Mensagens, Pavtuguds 127 ono, Testo.

SNOdeLa, Mian, A insustestdvel Levero 0o Ser, Publcacbes 0. Quaote, 1584,

MVABIED 33 Fd.cac30 @ Investgacdo Certfica, 3 de £13309 €3 Orertacdo Pedagigea, 5 fia. Frsing S 3
Sarsre, O Ser e 0 Nods, Erspio de Ortoioge Fencoenoldgua, Eanera Voses, abrl 2004, 177 edlo

nOvIserie rewista rplov.com/nemene_34_Sarbars mml

203 utp br/alewccameiro/Mles/ 1/4529/sartre p

19781875

70



Dolores Esteves Compreensao da Leitura na Literatura e outras Artes

Anexo V — Texto da Aplicacao Didatica 1: Conto (frente)

Silva, P., Cardoso, E. & Rente, S. (2017). Outras Expressoes - Portugués - 12.° Ano. Porto: Porto Editora, p.
165-166.

“Sempre é uma companhia”, Manuel da Fonseca m

Um sopro de vida

Mal o carro parte, deixando uma nuvem
de poeira a retaguarda, atira a pasta para o
assento de trds, e grita alegremente;
- Hem, Calcinhas! Levou-me uma tarde
» inteira, mas foi. Foi de esticao!

De facto, era sol-posto, pelos atalhos, os
ceifeiros recolhiam a aldeia.

Mas, nessa tarde, vieram todos a venda, onde
entraram com um olhar admirado. Uma voz forte,
rdpida, dava noticias da guerra.

S6 de ld sairam depois de a voz se calar. Cearam a

pressa, e voltaram. Era ja alta noite quando recolheram a
casa, discutindo ainda, pelas portas, numa grande animagao.
Um sopro de vida paira agora sobre a aldeia. Todos sabem o que

» acontece fora dali. E sentem que nio estdo ja tdo distantes as suas pobres casas.
Até as mulheres vém para a venda depois da ceia. Ha assuntos de sobra para conver-
sar. E grandes siléncios quando aquela voz poderosa fala de cidades conquistadas,
divisoes vencidas, bombardeamentos, ofensivas. Também siléncio para ouvir as me-
lodias que vém de longe até a aldeia, e que sao tdo bonitas!...

Acontece até que, certa noite, se arma uma festa na venda do Batola. Até as velhas
dangaram ao som da telefonia. Nos intervalos, os homens bebiam um copo, junto ao
balcao, os pares namoravam-se, pelos cantos. Por fim, mudou-se de posto para ouvir
as noticias do mundo. Todos se quedaram, atentos.

- Ah! - grita de repente o Batola. - Se o Rata ouvisse estas coisas nao se matava!

Mas ninguém o compreende, de absorvidos que estao.

E os dias passam agora rapidos para Antonio Barrasquinho, o Batola. Até come-
gou a levantar-se cedo e a aviar os fregueses de todas as manhazinhas. Assim, pode

© Perts Bddars

continuar as conversas da véspera. Que o Batola ¢, de todos, o que mais vaticinios faz

OEXPI2

sobre as coisas da guerra. Muito antes do meio-dia ja ele comega a consultar o velho
relégio, preso por um fio de ouro ao colete.
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Anexo VI — Texto da Aplicacao Didatica 1: Conto (verso)

Silva, P., Cardoso, E. & Rente, S. (2017). Outras Expressoes - Portugués - 12.° Ano. Porto: Porto Editora, p.
165-166.

S6 a mulher quase deixou de aparecer na venda. E ninguém sabe que pensa ela do
que contam as vozes desconhecidas aos homens da aldeia, pois, através do tabique de :
ripas separadas por grandes fendas, ouve-se tudo que se passa na venda. Ouve-se e vé-

» LLAXI0

T

-se, querendo, a alegria que certas noticias trazem aos ceifeiros, o gosto e o proposito

que eles tém ao ouvir determinada voz que ¢ de todas a mais desejada e acreditada.

E os dias custaram t3o pouco a passar que o fim do més caiu de surpresa em cima da
aldeia da Alcaria. Era ja no dia seguinte que a telefonia deixaria de ouvir-se. lam todos,
de novo, recuar para muito longe, 1a para o fim do mundo, onde sempre tinham vivido.

Foi a primeira noite em que os homens sairam da venda mudos ¢ taciturnos. Fora
. esperava-os o negrume fechado. E eles voltavam para a escuridao, iam ser, outra vez,
o rebanho que se levanta com o dia, lavra, cava a terra, ceifa e recolhe vergado pelo
cansago ¢ pela noite. Mais nada que o abandono e a solidao. A esperanga de melhor
vida para todos, que a voz poderosa do homem desconhecido levava até a aldeia,
apagava-se nessa noite para nao mais se ouvir.

Dentro da venda, o Batola esta tao desalentado como os ceifeiros. O més passou
de tal modo veloz que se esqueceu de preparar a mulher. Sobe ao balcao, desliga o fio
e arruma o aparelho. Um pouco dobrado sobre as pernas arqueadas, com o chapeirao
a encher-lhe a cara de sombra, observa magoadamente a preciosa caixa.

Assim estd, quando um pressentimento o obriga a voltar a cabega: junto da porta
o que dd para os fundos da casa, a mulher olha-o com um ar submisso. “Que terd acon-

tecido?”, pensa o Batola, admirado de a ver ainda levantada aquela hora.
- Antonio - murmura ela, adiantando-se até ao meio da venda. - Eu queria pedir-
-le uma coisa...
Suspenso, o homem aguarda. Entao, ela desabafa, inclinando o rosto ossudo, onde
2 0s olhos negros brilham com uma quase expressio de ternura:

- Olha... Se tu quisesses, a gente ficava com o aparelho. Sempre ¢ uma companhia

neste deserto.

FONSECA, Manuel da, 2014. "Sempre ¢ uma companhia” In O Fogo ¢ as Cinzas
23 ed. Lisboa: Caminho (pp. 155-158) (1.7 ed.: 1951)

Um dos principais autores do Neorrealismo portugués (Santiage do Cacém,
15.10.1911 - Lisboa, 11.3.1993]. [...]

A sua obra é profundamente marcada pelo espaco fisico e humano do Alentejo. Nela,
as incidéncias socioecondmicas, proprias da estética neorrealista, articulam-se
dialeticamente com a problematica existencial das personagens,
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Algumas obras: Rosa dos Ventos, 1940; Planicie, 1941; Aldeia Nova, 1942; Cerromaior,
1943; 0 Fogo e as Cinzas, 1951; Seara de Vento, 1958; Poemas Completos, 1958; Tempo
de Solidao, 1973.

BARCELLOS, José Carlos, 1997. "FONSECA [Manuel dal”. In Biblos - Enciclopédia Verbe das Literaturas
de Lingua Portuguesa. Vol. 2. Lisboa: Verbo [p. 652) (adaptada)
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Anexo VIl — Texto da Aplicacao Didatica 2: Poema

Silva, P., Cardoso, E. & Rente, S. (2017). Outras Expressoes - Portugués - 12.° Ano. Porto: Porto Editora, p.

221.

Camara escura

Sao assim as memorias:

coisas cheirando a sol,

outras a morte,

algumas a pequenos sons metalicos

s que convém afinar

=

CEXPL2 © Porto Bdron

Em tom de contrabaixo
um rouco saxofone
devagar,

no tempo

Persistem-se nos cheiros,

COMO nuvens,

contas em tranga de pequeno tergo:
a terra ou o assado,

o leite ou o suor da maior agonia

Leitura | Compreensao

René Magritte, A Memdria, 1948
Colecio particular

» Cofre guardado muito mais que em cor,
velocidade em teor
do universo,
de precisdo tao mais
que a de fotografia

AMARAL, Ana Luisa, 2010. "As Vezes o Paraiso”.
In Inversos. Poesia 1990-2010. Lisboa: Dom Quixote (p. 273)

n Identifica o recurso expressivo utilizado na primeira estrofe e esclarece o seu valor.

e Apresenta uma justificacao para o uso dos dois pontos nos versos um e doze.

E) Esclarece, com recurso a um dicionario ou uma enciclopédia, o significado da ex-
pressao que da titulo ao poema e relaciena-o com o sentido da ultima estrofe.

st Texto de opinido

n Ouve o texto "0 olfato € uma vista estranha”, de Bernardo Soares (Fernando
Pessoa) e, durante a audi¢ao, regista a informacao essencial [através de notas,

topicos ou ideias-chave).

Prepara e expde oralmente um texto [de quatro a seis minutos) em que dés conta
da tua opiniao sobre a perspetiva apresentada. Fundamenta a tua posicao e re-

corre a exemplos.

Durante a apresentacao oral, aplica-te na construcao linguistica e serve-te dos

recursos nao verbais adequados.
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Anexo VIl — Texto da Aplicacao Didatica 3: Poema

Silva, P., Cardoso, E. & Rente, S. (2017). Outras Expressoes - Portugués - 12.° Ano. Porto: Porto Editora, p.
217.

Ana Luisa Amaral

Poetisa portuguesa, nascida em 1956, em Lisboa, doutorou-se em literatura norte-
-americana, defendendo uma tese sobre Emily Dickinson. A partir de 1990, ano de
publicacaoe do seu primeiro livro de poemas Minha Senhora de Qué, a autora nao
mais deixou “escapar” a inspiracao [...]. Membro da Direcao da Associacio Portu-
guesa de Literatura Comparada, colaboradora da revista literaria Coloquio-Letras e
docente das cadeiras de Literatura e Cultura Inglesa e de Literatura Americana, na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, publica com regularidade ensaios
sobre poesia moderna e contemporanea americana, inglesa e portuguesa.

Ana Luisa Amaral

“Ana Luisa Amaral”. In Infopédia [em linha). https://www.infopedia.pt/$ana-luisa-amaral.
Porto: Porto Editora, 2003-2014 [Consult. 2016-08-12]

Algumas obras: Minha Senhora de Qué, 1990; Coisas de Partir, 1993; Epopeias, 19%4;
E Muitos os Caminhos, 1995; As Vezes o Paraiso, 1998; Imagens, 2000; A Arte de Ser
Tigre, 2003; A Génese do Amor, 2005; Entre Dois Rios e Outras Noites, 2007; Se Fosse
Um Intervalo, 2009; Inversos. Poesia 1990-2010, 2010; Vozes, 2011; Escuro, 2014;
E Todavia, 2015.

@ Visitacoes, ou poema que se diz manso

De mansinho ela entrou, a minha filha. O poema invadia como ela, mas nao

tao mansamente, nao com esta exigéncia
A madrugada entrava como ela, mas nao

tao de mansinho. Os pés descalgos,
de ruido menor que o do meu lapis
s e um riso bem maior que o dos meus versos.

tao mansinha. Como um ladrao furtivo,

¢ a minha filha roubou-me inspiragao,
versos quase chegados, quase meus.

E mansamente aqui adormeceu,

Sentou-se no meu colo, de mansinho. feliz pelo seu crime

AMARAL, Ana Luisa, 2010, "As Vezes o Paraiso”
In Inversos. Poesia 1990-2010. Lishoa: Dom Quixote
(p. 280)

@ Texto de opiniao

o Prepara e redige um texto, de duzentas a duzentas e cinquenta palavras, no qual
apresentes, fundamentadamente e com recurso a passagens textuais, o tema em
torno do qual, na tua opinido, se desenvolve o poema.

Atenta, em particular, no titulo da composi¢ao e nas relagdes que estabelece com
o seu contetdo e nas comparacoes desenvolvidas ao longo do discurso.

Aplica-te na producao de um texto linguisticamente correto, estruturado de forma
adequada e marcado pelo recurso a mecanismos de coesao textual, com diversifi-
cacao do vocabulario e das estruturas utilizadas.

© Porto Ednors
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Anexo IX — Texto da Aplicacao Didatica 4

Silva, P., Cardoso, E. & Rente, S. (2017). Outras Expressoes - Portugués - 12.° Ano. Porto: Porto Editora, p.
285-286.
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Da indiferen¢a a comogao .. 7 ,/ e
[Capitulo XVI] L

Acho que estou grévida, tenho um atraso de dez dias. Um médico aprende na facul-

dade os segredos do corpo humano, os mistérios do organismo, sabe portanto como

operam os espermatozoides no interior da mulher, nadando rio acima, até chegarem,

no sentido préprio ¢ figurado, as fontes da vida. [ ...] Que foi que disseste, Tenho um

s atraso,acho que estou grivida, dos dois 0 mais calmo € outravezela [ ...]. Ricardo Reis

procura as palavras convenientes, mas o que encontra dentro de si ¢ um alheamento,

" uma indiferenga, assim como se, embora ciente de que é sua obrigagdo contribuir paraa

solugdo do problema, ndo se sentisse implicado na origem dele, tanto a préxima como

aremota. [...] Por fim, tenteando com mil cautelas, pesando cada palavra, distribui as

10 responsabilidades, Ndo tivemos cuidado, mais tarde ou mais cedo tinha de acontecer

[...]. Entdo Ricardo Reis decide-se, quer perceber quais sdo as intengdes dela, ndo hd

mais tempo para subtilezas de dialética, salvo se ainda o for a hipétese negativa que a

pergunta esconde mal, Pensas em deixar vir a crianga, [ ... ] Lidia mete-se adiante ¢ res-

ponde, Vou deixar vir o menino. Entio, pela primeira vez, Ricardo Reis sente um dedo

15 tocar-lhe o coragdo. Nio é dor, nem crispagdo, nem despegamento, € uma impressio

estranha ¢ incomparével; como seria o primeiro contacto fisico entre dois seres de uni-

versos diferentes, humanos ambos, mas ignotos na sua semelhanga, ou;ainda mais per-
turbadoramente, conhecendo-se na sua diferenga. [ ... ] Puxou-a parassi, ¢ ela veio como .

quem enfim se protege do mundo, de repente corada, de repente feliz, perguntando

20 como uma noiva timida, ainda é o tempo delas, Nio ficou zangado comigo, Que ideia

a tua, por que Motivo iria eu zangar-me, ¢ estas palavras ndo sdo sinceras, justamente

nesta altura se est4 formando uma grande célera dentro de Ricardo Reis [...]. Lidia

aconchegou-se melhor, quer que ele a abrace com forga, por nada, s6 {:lo bcr;x que
sal:fc, e diz as incriveis palavras, simplesmente, sem nenhuma énfase particular, Senio

2 qmscrlpcrﬁlhar 0 menino, nio faz mal, fica sendo filho de pai ihcégnito‘; como eu. Os
o!hos de Ricardo Reis encheram-se de l.’tg‘rimas, umas de vergonha, outras de piedade
distinga-as quem puder, num impulso, enfim, sincero, abragou-a, ¢ béjou-a, imagi-’
nc-.sc, beijou-a muito, na boca, aliviado _dﬁ'quclc grande peso, na vida i:é momentos
assim, julgamos que estd uma paixio a cxpandu'sc ¢ €56 o desafogo da ; tiddo. Mas

% o corpo animal cura pouco destas subtilezas, daf a nada uniam-se Lidia e Ricardo Reis
?fmcndo esuspirando, nio tem importincia, dgora é que é aproveitar, 0o menino jé csti,
cito.

Estes dias sdo bons. Lidia estd em férias do hotel, passa quase todo Q tempo com

Ricardo Reis, s6 vai dormir as noites a casa da m por uma questio de r:

35 evitam- izi i
am-se os reparos da vizinhanga [ ... ]. - DA, P e T vy, )

S, Pater alnn = _
T AT - Nl s T S _amiewe |

R N,

& e
N i
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Anexo X — Questionario da Aplicacao Didatica 1

Conto Sempre é uma Companhia de Manuel da Fonseca

1. Refira, ilustrando a resposta com elementos textuais, os primeiros sentimentos despertados pela telefonia
junto dos habitantes da aldeia.
2. Atente na seguinte passagem, “Um sopro de vida paira agora sobre a aldeia”.
2.1. Registe as mudangas ocorridas na aldeia e na venda do Batola, apds a chegada da telefonia.
2.2. Explicite as alteragdes que se operam no Batola e na sua esposa.
3. Ressalte a expressividade da repeticao da preposicéo “até”, nas linhas 16 e 17.
4. Demonstre, com elementos textuais, de que forma o tempo adquire uma nova dimensao, apds a chegada da
telefonia.
5. Identifique e explicite a intencionalidade dos recursos expressivos patenteados no excerto:
“lam todos, de novo, recuar para muito longe, la para o fim do mundo, onde sempre tinham vivido. (...) E
eles voltavam para a escuridao, iam ser, outra vez, o rebanho que se levanta com o dia, lavra, cava a
terra, ceifa e recolhe vergado pelo cansaco e pela noite”. (linhas 37 a 42)
6. Pronuncie-se sobre o facto surpreendente que encerra o conto. Fundamente a sua resposta.
7. Comente a importancia da peripécia final do conto.
8.
“A proximidade virtual ostenta caracteristicas que, no liquido mundo moderno, podem ser vistas, com boa razao,
como vantajosas. (...) A solidao por detras da porta fechada de um quarto com telemével a mao pode parecer
uma condigcdo menos arriscada e mais segura do que compartilhar o terreno doméstico comum. Quanto mais
atencdo humana e esforgo de aprendizagem forem absorvidos pela variedade virtual de proximidade, menos
tempo se dedicara a aquisicéo e ao exercicio das habilidades que o outro tipo de proximidade nao virtual exige.
Essas habilidades caem em desuso_ s&o esquecidas, nem chegam a ser aprendidas, sdo evitadas ou recorre-
se-lhes com relutancia”. (Zygmunt Bauman, Amor Liquido, 2008, pp. 88-89). Hoje, ao arrepio do isolamento de
outrora, a generalidade da populagdo tem ao seu dispor uma grande diversidade de meios de comunicagéo. No
entanto, a solidao, a tristeza e a melancolia resistem.

Cotejando os elementos pictéricos, a narrativa textual, o pensamento de Zygmunt Bauman e a visualizagéo da
sua entrevista, sobre lagos humanos, redes sociais, liberdade e segurancga, discorra sobre a soliddo dos tempos
modernos, manifestando o seu &ngulo de visao sobre esta tematica.

9. Faga corresponder as frases da coluna A ao valor aspetual presente em cada uma delas.

A B
a.“Nao faz nada, levanta-se quando calha, e ainda vem dormindo la dos = 1.Valor genérico
fundos da casa.” (II. 1 e 2) (“O Batola”) 2.Valor imperfetivo
b.“Ele quase Ihe ndo chega ao ombro, atarracado, as pernas arqueadas.”  3.Valor perfetivo
(. 7 e 8) (“O Batola”) 4 Valor habitual
c.“ De quando em quando, cospe por cima do balcdo para a terra negra | 5.Valor iterativo
que faz de pavimento.” (Il. 16 e 17) (“O Batola”)
d.“Mas o velho Rata matara-se.” (I. 5) (“Derrotado por mais um dia”)
e."Encostado a parede de pemas estendidas, errava o olhar enevoado

pelos longes (II. 8 € 9) (“Derrotado por mais um dia”)

76



Dolores Esteves Compreensao da Leitura na Literatura e outras Artes

Anexo XI — Questionario da Aplicacao Didatica 2

Poema: “Camara escura”, de Ana Luisa Amaral)

EDUCAGAO LITERARIA

1. Identifique o recurso expressivo utilizado na primeira estrofe e pronuncie-se sobre 0 seu valor.

2. Explique as nogdes metafdricas conceptualizadas no vocabulos “sol” (v.2), “morte” (v.3) e “afinar’(v.4).

3. Esclarega o sentido do trajeto da memadria no tempo.

4. Atente ao verso 12 “contas em tranca de um pequeno ter¢o”. Explicite o seu significado.

5. Apresente uma justificac@o para o uso dos dois pontos no verso 12.

6. Tomando como premissa a definicdo de camara escura como “um espago escuro onde a luz entra, mediante
um orificio, projetando uma imagem que fica registada numa superficie”, estabeleca uma relacdo de sentido
entre o titulo e 0 assunto da composigéo poética.

7. “Se o0 pensamento definido e neutro pede a palavra, criada para ser seu sinal, ndo equivoco, a substancia do
vivido, mais fluida (que aquele crivo e aquelas malhas, adaptadas ao consistente e ao soélido, ndo sabem reter),
permanece indemne a sua apreensao. (...)” René Huyghe, A Arte e a Aima (1960, pp. 9-19).

Correlacionando os conceitos e juizos plasmados na representacao pictorica e no poema, elabore um texto de
opiniao bem estruturado, no qual identifique e disserte sobre as ideias principais veiculadas naquelas duas
composicoes estéticas.

QUESTIONARIO (ideias principais)

1. Qual o objetivo da leitura?

2. Que novas ideias ou factos aprendi?

3. O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictérico)
4. O que fago com esta informacao?

5. Qual era a intencdo do escritor e do pintor ao comporem as suas obras?
6. Quando encontra vocabulario ou conceitos novos abranda a leitura”?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
7. Conseguiu antecipar as ideias principais das duas representaces estéticas a partir dos titulos, “Camara escura” e A
Memoria?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
8. Procurou o significado de alguma palavra?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
9. Que palavra(s)?

10. Assinalou os termos consultados?
Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre

11. Fala sobre o que esta a ler, tira notas e escreve sobre o que esta a aprender?
Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre

12. Regista as suas duvidas e 0 modo como as supera?
Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
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Anexo XIl— Questionario da Aplicacao Didatica 3

Poema: “Visitac6es ou poema que se diz manso”, de Ana Luisa Amaral

EDUCAGAO LITERARIA
1. Explicite o valor expressivo da comparagao existente nos trés primeiros versos do poema.
2. No “eu”, a figura da poeta surge associada a outra figura.

2.1 |dentifique-a e refira de que modo ambas se relacionam.
3. Clarifique o efeito de sentido produzido pela associacdo manifesta na quarta estrofe.
4. O poema finaliza mencionando um crime.

4.1 Esclarega o recurso expressivo presente nessa alusdo e comente a sua expressividade.
5. Apresente uma explicagéo para o titulo do poema.
6. Proceda ao levantamento de todos os deiticos presentes nas duas ultimas estrofes da composicéo poética e
classifique-os.
7. “O artista como artista sente menos que os outros homens porque ou produz ao mesmo tempo que sente, e
nesse caso ha uma dualidade de espirito, incompativel com o estar entregue a um sentimento, ou entao depoais,
mas para o poder fazer deve poder lembrar-se e o lembrar indica o ter sentido realmente, ainda que sem
consciéncia disso”. Fernando Pessoa, Paginas de Estética e de Teoria e Critica Literarias (1994).
“Um artista forte mata em si proprio ndo sé o amor e a piedade, mas as proprias sementes do amor e da
piedade. Torna-se desumano devido ao grande amor pela humanidade esse amor que o impele a criar a arte
para o homem. O génio € a maior maldigdo com que Deus pode abencoar um homem. Deve ter sofrido com o
minimo possivel de gemidos e queixumes, com uma consciéncia tdo grande quanto possivel da sua divina
tristeza”. Fernando Pessoa, Paginas de Estética e de Teoria e Critica Literarias (1994).

Correlacionando os conceitos e juizos consignados na representagao pictérica e no poema, elabore um texto de
opinido bem estruturado, no qual identifique e disserte sobre as ideias principais veiculadas naquelas duas
composicoes estéticas.

QUESTIONARIO (ideias principais)

1. Qual o objetivo da leitura?

2. Que novas ideias ou factos aprendi?

3. O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictérico)
4. O que fago com esta informacao?

5. Qual era a intencdo do escritor e do pintor ao comporem as suas obras?
6. Quando encontra vocabulario ou conceitos novos abranda a leitura”?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
7. Conseguiu antecipar as ideias principais das duas representagdes estéticas a partir dos titulos, “Visitagdes ou poema que
se diz manso” e Mée e crianga?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre

8. Procurou o significado de alguma palavra?
Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre

9. Que palavra(s)?
10. Assinalou os termos consultados?
Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre

11. Fala sobre o que esta a ler, tira notas e escreve sobre o que esta a aprender?
Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre

12. Regista as suas duvidas e 0 modo como as supera?
Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
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Anexo XIll— Questionario da Aplicacao Didatica 4

O Ano da Morte de Ricardo Reis, de José Saramago — fragmento do capitulo XVI, “Da Indiferenca a

Comocao”

EDUCAGCAO LITERARIA

1. Analise o desenvolvimento do estado de espirito de Ricardo Reis no decurso do fragmento textual.

2. Caracterize as personalidades de Ricardo Reis e Lidia. Justifique.

3. Identifique a critica social subjacente a seguinte assercao: “fica sendo filho de pai incognito, como eu” (linha 25).

4. Atendendo a este fragmento, explicite as similitudes e assimetrias que encontra entre Ricardo Reis saramaguiano e
Ricardo Reis pessoano.

5. Classifique o narrador quanto a presenga, ciéncia e posicao.

6.

“A preeminéncia da palavra valor na linguagem filosofica modema é testemunha de uma mudancga de orientagao do olhar que
a consciéncia dirige para o mundo. Podemos dizer de uma maneira geral que o sujeito a si proprio se considerou, durante
muito tempo, como posto diante de um espetaculo que importava descrever. Mantinha-se portanto, de algum modo, como
se fosse exterior ao mundo cuja representacdo importava obter (...). Ao contrario, a consideragdo do valor obriga o eu a
interrogar-se ndo ja acerca da representacdo, mas da existéncia (...) e o proprio da inteligéncia é revelar ao querer as suas
proprias razdes do que descobrir-lhe um espetaculo em relagdo ao qual permaneceria estranho. Estamos aqui portanto no
coracgao do proprio ser, isto é, no intimo do ato criador (...). O problema do valor, em vez de nos por frente ao universo como
um enigma a decifrar, torna-o solidario de uma responsabilidade que temos de nés mesmos”. Louis Lavelle, Traité des
Valeurs (1955, pp. 24-26).

“Quanto mais pesado o fardo, mais préoxima da terra esta a nossa vida e mais ela é real e verdadeira. Por outro lado, a
auséncia total de fardo faz com que o ser humano se torne mais leve do que o ar, com que ele voe, se distancie da terra, do
ser terrestre, faz com que ele se torne semirreal, que seus movimentos sejam tao livres quanto insignificantes. Entdo que
escolher? O peso ou a leveza?”. Milan Kundera, A Insustentavel Leveza do Ser (2015, p. 11).

“O homem, estando condenado a ser livre, carrega nos ombros o peso do mundo inteiro: € responsavel pelo mundo e por si
mesmo enguanto maneira de ser”. Jean Paul Sartre, O Ser e o Nada (1993, p. 545).

“Se a existéncia precede a esséncia, 0 homem é responsavel pelo que é. Desse modo, o primeiro passo do existencialismo,
é de p6r todo o homem na posse do que ele é, de submete-lo a responsabilidade total da existéncia (...). Escolher ser isto ou
aquilo é afirmar, concomitantemente, o valor que estamos escolhendo, pois nao podemos nunca escolher o mal; o que
escolhemos é sempre o bem e nada pode ser bom para nés sem o ser para todos (...). A realidade n&o existe a ndo ser na
acao (...), o homem nada mais € do que o seu proéprio projeto; so existe na medida em que se realiza; ndo é nada além do

conjunto dos seus atos, nada mais que a sua vida”. Jean Paul Sartre, O Existencialismo é um Humanismo (2010, pp. 5-11).

6.1 Face a estas quatro reflexdes filosdficas articule, confrontando, as nogdes de agao, liberdade, responsabilidade, ética e
vontade, cuja personagem Ricardo Reis saramaguiano e Ricardo Reis pessoano ndo comportam.
6.2 Pronuncie-se sumariamente acerca do impacto da importancia daqueles conceitos para uma construgao pessoal
identitaria, ao arrepio dos tracos deterministicos da personalidade Ricardo Reis dos dois autores.
6.3 Correlacionando os conceitos e juizos densificados no fragmento textual e na representagao pictorica, elabore um texto
de opini&o bem estruturado, no qual identifique e disserte sobre as ideias principais veiculadas naquelas duas composicées

estéticas.
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QUESTIONARIO (ideias principais)

1. Qual o objetivo da leitura?

2. Que novas ideias ou factos aprendi?

3. O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictérico)
4. O que fago com esta informacgao?

5. Qual era a intencdo do escritor e do pintor ao comporem as suas obras?

6. Quando encontra vocabulario ou conceitos novos abranda a leitura?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
7. Conseguiu antecipar as ideias principais das duas representagbes estéticas a partir dos titulos, “Da indiferenga a
comogao” e Os Amantes?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre

8. Procurou o significado de alguma palavra?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
9. Que palavra(s)?
10. Assinalou os termos consultados?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
11. Fala sobre o que esta a ler, tira notas e escreve sobre o que esta a aprender?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre

12. Regista as suas duvidas e 0 modo como as supera?

Nunca Ocasionalmente Por vezes Com frequéncia Sempre
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Anexo XIV— Pintura da Aplicacao Didatica 1: Melancolia de Edvard munch

Disponivel em https://pt.wahooart.com/@@/8XXU3N-Edvard-Munch-Melancolia
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Anexo XV — Pintura da Aplicacao Didatica 2: Memdria de René Magritte

Disponivel em https://www.pinterest.it/pin/5600673683547949428/
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Anexo XVI— Pintura da Aplicacao Didatica 3: Mae e crianca de Pablo Picasso

Disponivel em https://www.pinterest.pt/pin/544302304953849181/
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Anexo XVII— Pintura da Aplicacao Didatica 4: Os Amantes de René Magritte

Disponivel em http://lounge.obviousmag.org/hepatopatia_cronica/2012/02/0s-amantes-de-rene-

magritte---critica-a-modernidade-liquida.html
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Anexo XVIII — Descricao da Aplicacao Didatica 1

Sempre é uma companhia, de Manuel da Fonseca e Melancolia, de Edvard Munch

A diligéncia e operacionalizagéo desta sequéncia didatica, acantonada num regime de 2 aulas de 50
minutos cada uma, versou sobre a leitura e anadlise interpretativa da parte final do conto Sempre é uma
Companhia, de Manuel da Fonseca, numa relacdo de continuidade discursiva com a pintura expressionista de
Edvard Munch, Melancolia.

Foi providenciado o processo de caracterizagéo e relagéo entre personagens, bem como a descricdo do
espaco fisico, psicolégico e sociopolitico. Destacou-se a importancia da peripécia final, rubricada no Manual
QOutras Expressoes, 12.° ano de "Uma nuvenzinha de poeira" e "Um sopro de vida" (Silva et ali, 2017 pp.161-
166). Numa primeira moldura de abordagem, apds o devido esclarecimento quanto ao teor, finalidades e
objetivos, diligenciou-se a aplicacdo do Questionario | - Consciéncia Metacognitiva de Estratégias de Leitura (12
aplicagéo), inscrito no Projeto “Compreenséo de leitura: o ensino explicito de estratégias”, cumprindo
taxativamente as perguntas nele constantes.

Num segundo eixo de enquadramento, no intuito de estimular a recordacao de conteddos prévios e
relaciona-los com o que iria ser trabalhado, a pergunta oral “Que acontecimento veio espoletar a fratura no
marasmo que se vivia até entéo?”, serviu de desafio na captagéo da atengéo dos discentes. Confrontando a
narrativa pictérica Melancolia, tendo em vista correlacionar, complementar e contrastar texto e imagem, apelou-
se para a observagao, apropriacdo e atencéo daquela peca pictérica. Num terceiro estaldo de registo, visou-se
interpretar, refletir e dialogar sobre o texto, assim como selecionar informacdo ponderosa, ajuizar as ideias
principais e identificar temas, potenciando um tecido de continuidades semanticas entre o texto e a narrativa
pictdrica. No foco deste desiderato, filiado numa atitude de maior esclarecimento de nogbes e consequente
consolidagéo de sugestdes e linhas de analise, concorreu a aplicagdo de um questionario aos discentes com
perguntas orais alusivas ao texto. Importa fazer mengéo de que, apds a interacdo amplamente interventiva por
parte dos aprendentes, houve o retorno e feedback, mediante propostas de reformulagdo das respostas,
visando a melhoria do processo ensino aprendizagem e evolucdo daqueles. Num terceiro e Ultimo momento da
aula, foi solicitado aos discentes a produgéo escrita de um texto de opinido, cuja textualizagdo de ideias sobre a
soliddo dos tempos modermnos, implicava cotejar a representacao pictérica, a narrativa textual, o pensamento de
Zygmunt Bauman e a visualizag&o da sua entrevista sobre lagos humanos, redes sociais, liberdade e seguranca.
A matéria linguistica versou sobre a area da semantica, nomeadamente a categoria gramatical "aspeto". Para
este efeito, foram apresentados varios enunciados com diferentes valores aspetuais, cujo objetivo era a sua
identificagdo. Cumpre mencionar que a realizagédo desta tarefa se processou num nivel de oralidade. O
tratamento dos registos escritos, alusivos ao texto de opinido, comportou um momento de analise individual e
subsequente analise conjunta. Este Ultimo procedimento acarretou a criacdo de campos de andlise estatistica,
as quais ditaram uma apreciagao qualitativa, cujo critério de formulacao radicou na interpretacao textual.

Cumpre salientar que o fundamento desta primeira unidade didatica se ancora no propésito de analisar o
trabalho dos discentes, em ordem a conhecer os saberes e atitudes, mormente a nivel da expressao escrita,
retencdo e assimilagéo de contelddos, assim como a atengéo em aula. Nesta medida, a raiz do intento deste
diagnostico, ao surgir como meio idéneo a aferir o estadio de desenvolvimento dos alunos, cedeu espago a uma
compatibilizagédo e adequacéo devidamente orientada e ajustada ao processo de ensino aprendizagem.
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Anexo XIX — Producao de texto da Aplicacao Didatica 1: analise conjunta dos dados

Partindo da citagdo de Zygmunt Bauman, os alunos foram convidados a discorrer sobre o tema da solidéo nos
tempos modernos, ajuizado na parte final do conto Sempre € uma Companhia, de Manuel da Fonseca e na peca
pictérica Melancolia, de Edvard Munch, aplicando-se para o efeito a seguinte instrucao:

“A proximidade virtual ostenta caracteristicas que, no liquido mundo moderno, podem ser vistas, com boa razao,
como vantajosas. (...) A solidao por detras da porta fechada de um quarto com telemével a mao pode parecer
uma condigcdo menos arriscada e mais segura do que compartilhar o terreno doméstico comum. Quanto mais
atencdo humana e esforgo de aprendizagem forem absorvidos pela variedade virtual de proximidade, menos
tempo se dedicara a aquisicéo e ao exercicio das habilidades que o outro tipo de proximidade nao virtual exige.
Essas habilidades caem em desuso_ s&o esquecidas, nem chegam a ser aprendidas, sdo evitadas ou recorre-
se-lhes com relutancia”. (Zygmunt Bauman, Amor Liquido, 2006, pp. 88-89).

Hoje, ao arrepio do isolamento de outrora, a generalidade da populagdo tem ao seu dispor uma grande
diversidade de meios de comunicacdo. No entanto, a solidao, a tristeza e a melancolia resistem. Cotejando os
elementos pictdricos, a narrativa textual, 0 pensamento de Zygmunt Bauman e a visualizacao da sua entrevista,
sobre lagos humanos, redes sociais, liberdade e seguranga, discorra sobre a soliddo dos tempos modernos,
manifestando o seu angulo de visdo sobre esta tematica.

Da analise conjunta dos dados, alusivos a tarefa 1, adstrita ao tema da solidao, resultaram as seguintes
categorias:

i. Solidao e redes sociais

Na moldura de preenchimento desta categoria, 96% dos informantes, convergindo com a reflexao de
Zygmunt Bauman, salienta que os dispositivos eletronicos € as redes sociais ao serem utilizados irracionalmente
D1_T1_M comprometem as interagdes pessoais, negligenciam os vinculos afetivos “fortes e saudaveis”
D1_T1_P e conduzem ao isolamento. Corroborando esta ideia, os informantes esclarecem que “apesar de
termos uma enorme facilidade em comunicar com outros através das redes sociais, continuamos a sentir-nos
s6s” D1_T1_H, dado nao se verificarem “sentimentos e reacbes genuinas” D1_T1_H. Se ¢é certo ser “mais facil e
seguro estabelecer relagdes virtuais, porque assim ndo estamos a oferecer a nossa parte mais vulneravel”
D1_T1_J, o que acontece é que “todas as competéncias intelectuais e de contacto com um mundo séo
captadas por um sistema eletrénico ausente de sensacdes e emogdes, ou sensacao mais proxima da realidade,
€ apenas o0 aquecimento do equipamento pela exaustédo do seu uso” D1_T1_C. Na verdade, “perdemos muito
tempo a tentar estabelecer proximidades virtuais que nos esquecemos que existem amizades reais a manter, e
isso afasta-nos do real e dos outros, isolando-nos daqueles que nos sao mais proximos” D1_T1_L. Nesta linha
de abordagem, um informante exemplifica “o convivio com amigos que outrora era feito numa esplanada ou
numa ida ao cinema, e que agora ¢ rapidamente substituido por uma rapida troca de mensagens” D1_T1_K.
Todavia, ao arrepio deste vetor de pensamento assinale-se que um informante observa nao considerar que as
“relacOes criadas pela rede sejam piores que as de cara a cara, Sao apenas o proximo passo da evolucao da
comunicagao humana” D1_T1_S. Este mesmo discente acautela que “sendo uma evolugéo, ou seja, algo novo,
€ de esperar a resisténcia da nossa parte a mudanca, ja que o (...) humano néo gosta de mudangas drasticas no
seu modo de vida” D1_T1_S.

Em suma, a grande percentagem dos informantes adverte o carater falaz da proximidade virtual ao “n&o
cobrir todas as necessidades do ser humano” D1_T1_N, na medida em que o0 seu uso inadequado e “fragil”
D1_T1_O constitui um entrave a “interagir airosamente com tudo o que se desenrola a nossa volta” D1_T1_J.
Face a esta situagdo, chamando a colagao um juizo e escrutinio critico, € mister que “ a sociedade atual deva
refletir e pensar se 0 rumo que esta a tomar é o adequado; se ndo esta na altura de parar € de recomecar a
recuperar outros valores que entretanto se perderam” D1_T1_K, “inspirando a necessidade de mudar o rumo da
nossa vida” D1_T1_L.
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ii. Solidédo e melancolia na pintura de Edvard Munch

No enguadramento deste quesito, 36% dos informantes, pronunciando-se sobre o tema da solidao,
divisa que “o rapaz num plano mais préoximo, com a cabega segura pela mao, representa a sociedade que aos
poucos vai fechando os olhos para o seu invélucro, debrucando-se num pequeno ponto” D1_T1_C.
Densificando o “segundo plano”, desvelam-se “duas figuras corporais”, a observar o isolamento da
contemporaneidade D1_T1_C. Com efeito, esta peca pictérica, além de atestar o “valor intemporal” D1_T1_F,

apanagio ao conceito de “solidao” e “desespero” D1_T1_N, testemunha haver “ quem transforme a dor em algo
bonito, seja uma canc¢do, uma pintura, um poema” D1_T1_V.

iii. Solidao como condigéo imanente ao homem

Na esteira deste campo, 8% dos informantes nota ser “a nossa singularidade mental a fonte do nosso
sentimento de solidao” D1_T1_S, isto €, “a solidéo faz parte da condi¢do humana e tentar elimina-la é futil”
D1_T1_S. Na linha deste angulo de entendimento, poder-se-a dilucidar que aquele sentimento configura

positivamente uma “aprendizagem e reflexdo pessoal construtiva” D1_T1_T.
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Anexo XX — Producao de texto da Aplicacao Didatica 1: dados individuais

D1_T1_A:

O informante destaca a presenga de “um rapaz solitario e sozinho” na obra pictérica. Assegura que esta
solidao “deve-se ao facto de passarmos tempo nas redes sociais € mesmo assim nao termos (quase) nada para
partilharmos pessoalmente”.

D1_T1_B:

O informante ressalta que “nos dias de hoje a solidao esta muito ligada as redes sociais”. O mesmo tema
¢ extensivel ao “quadro de Edvard Munch”, onde se observa “a melancolia de alguém que esté sozinho e sem
ninguém”.

D1_T1_C:

O informante pondera que “com a vinda das novas tecnologias o isolamento tem vindo a crescer
exponencialmente, sem que haja nogao disso pela sociedade, como se todos vivessemos no mesmo liquido
mas ninguém se conhecesse”. Continuando, comenta que “todas as competéncias intelectuais e de contacto
com um mundo s&o captadas por um sistema eletronico ausente de sensagdes e emogdes, ou sensacao mais
proxima da realidade, & apenas o aguecimento do equipamento pela exaustao do seu uso”. Articulando com a
pintura de Edvard Munch “podemos facilmente perceber esta analogia de certo modo, pois o rapaz num plano
mais proximo com a cabega segura pela mao, representa a sociedade que aos poucos vai fechando os olhos
para o seu involucro debrugando-se num pequeno ponto”. Por fim, esclarece que o “segundo plano”, plasmado
na expressao pictorica, é composto por “duas figuras corporais” a observar o isolamento da
contemporaneidade.

D1_T1_D:

O informante reflete a “contradicdo” existente no seio da sociedade atual, dado que “apesar de o ser
humano nunca ter estado mais conectado, é possivel falar com qualquer pessoa, em qualquer parte, & cada vez
mais comum encontrarmos casos de pessoas que se encontram em (...) melancolia, solidéao e tristeza”.
D1_T1_E:

O informante sustenta que, ndo obstante a comunicacao estar mais acessivel pela difuséo dos meios de
comunicagao, ha pessoas que ficam submersas “nos seus dispositivos, na tecnologia, nas redes sociais, que
acabam por viver uma vida extremamente solitaria”. Com efeito, “os lagos humanos estdao cada vez mais
partidos, destruidos devido a tecnologia a nossa volta”.

D1_T1_F:

O informante aduz ser notdrio, hodiermamente, “observar a transformacao da solidao humana em solitude,
ou seja, num isolamento intencional”. A representacado pictérica Melancolia, de Edvard Munch, atesta o “valor
intemporal” deste conceito. O mesmo encontra conforto no “pensamento de Bauman”, cuja narrativa permite
concluir “que os avancos tecnologicos contribuem para a manifestagdo dessa solitude na sociedade”. Na
verdade, “com o aparecimento das redes sociais, por exemplo, a meu ver, 0os lagos humanos e as relagcdes
comecaram a desvanecer-se e, até mesmo, a morrer”. O discente conclui asseverando que na sua opiniao “a
decadéncia dos relacionamentos e a solidéo dos tempos modernos devem-se aos avangos tecnologicos € ao
impacto que estes tém nas nossas vidas”.

D2_T1_G:

O informante, na sua elucubragéo, equaciona que “as redes sociais foram criadas de modo a unir as
pessoas mas, estara de facto unir, ou a separar? “Prossegue afirmando que aquelas sdo benéficas “para
relagbes a distancia mas, quando nao se trata dessas, as coisas ja ndo séo tao boas”. Acrescenta que “as
relages por detras de um ecran sao faceis, descomplicadas, enquanto pessoalmente nao € assim tao simples,
requer algumas habilidades e algum esforco que, devido as tecnologias, muitas pessoas nao estao dispostas a
fazer”. Por fim, conclui refletindo termos chegado “a um ponto em que é pior estar solitario virtualmente do que
estar solitario na vida real”.

D1_T1_H:
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O informante acautela que, “segundo o pensamento de Zygmunt Bauman, a solidao, a tristeza e a
melancolia resistem aos dias de hoje, apesar de haver uma grande diversidade de meios de comunicacao”.
Explica que, “apesar de termos uma enorme facilidade em comunicar com outros através das redes sociais,
continuamos a sentir-nos sos” pela auséncia de “esforco para manter contacto pessoal com outras pessoas”.
Com efeito, furtamo-nos a essa diligéncia “e vamos para (...) um écran interagir, onde nao acontecem
sentimentos e reagdes genuinas, contribuindo assim para a solidao”.

D1_T1_L

O informante discorre que “nos nossos tempos, a solidéo e a melancolia tém sido temas cada vez mais
predominantes, facto que se deve “a variadas razdes, nomeadamente o surgimento e sobrevalorizagdo das
redes sociais”. Acresce, “tal como o nome indica, estas tinham como objetivo a comunicagéo entre varias
pessoas para o abatimento dos sentimentos referidos, mas “o efeito foi contrario”. Conforma que, “tal como é
referido no texto da Bauman, estas vias de comunicagéo oferecem proximidade virtual, deixando de ser dada
importancia a realidade”, ideia corroborada “na imagem analisada na aula”, onde “também ¢ salientada a solidao
e o isolamento e 0 seu efeito nas pessoas”. Por Ultimo, “na narrativa também sdo abordados esses temas,
especialmente pela angustia existencial de Batola, que vive uma vida a base da monotonia sem ter objetivos e
alguém com quem os partilhar”. A titulo de concluséo, refere que “quer a narrativa, a perspetiva de Bauman e a
imagem refletem o isolamento nos dias de hoje, inspirando a necessidade de mudar o rumo da nossa vida”.
D1_T1_J:

O informante postula que “a existéncia da diversidade de meios de comunicagédo nao é sinénimo de
auséncia de solidao (...), ela serve de desculpa para nos resguardarmos por detras dos telemoveis e
computadores e evitar encarar realidade”. O informante adverte que “no fundo sabemos que as relagdes virtuais
nao séo tao importantes como as relagdes humanas”. Sustem poder ser “mais facil e mais seguro, a nivel
emocional, estabelecer relacdes virtuais, porque, assim, nao estamos a oferecer (...) a nossa parte mais
vulneravel a alguém em quem supostamente confiamos”. Conclui esclarecendo que, “tal como esta
representado na pintura, vivemos isolados, com todo um mundo em segundo plano, mas insistimos a manter-
nos a distancia sem interagir airosamente com tudo o que se desenrola a nossa volta”.

D1_T1_K:

O informante observa que “no mundo em que vivemos, o desejo de cada pessoa de aproveitar tempo
apenas na sua propria companhia é cada vez mais notério”. Explica que “as novas tecnologias permitem-nos
desempenhar quase todo o tipo de tarefas num local, longe de tudo o resto, o que permite concretizar esse tal
desejo”. A titulo de exemplo, salienta que “ha cada vez mais empregos que tornam possivel para o trabalhador
exercer as suas funcdes em casa, num ambiente que Ihe é confortavel, e onde contacta constantemente com as
mesmas pessoas_ a sua familia”. Enumerando outro paradigma, refere “o convivio com amigos, que outrora era
feito numa esplanada ou numa ida ao cinema, € que agora € facilmente substituido por rapida troca de
mensagens”. Conclui langando o desafio para que “a sociedade atual” deva “refletir e pensar se 0 rumo que esta
a tomar é o adequado e se n&o esta na altura de parar e de comecar a recuperar outros valores que entretanto
se perderam”.

D1_T1_L:

O informante reflete que “nos tempos modernos, cada vez mais somos consumidos pelas tecnologias e
por novas formas de meios de comunicag@o, 0 que nos leva a estabelecer novas relagcdes e amizades. Todavia,
esta gama “de redes sociais tem criado em nos a ilusdo de que ndo estamos sozinhos, pois ha sempre alguém
com quem falar, mas no momento em que desligamos o telemdvel (ou 0 computador), a solidao, a tristeza e a
melancolia voltam”. Com efeito, “perdemos muito tempo a tentar estabelecer proximidades virtuais que nos
esquecemos gque existem amizades reais a manter, e isso afasta-nos do real e dos outros, isolando-nos da
sociedade e daqueles que nos séo verdadeiramente proximos”.

D1_T1_M:
O informante opina que “nos tempos que correm a solidéo € cada vez maior, devido ao mau uso das
tecnologias, pois faciimente entramos em contacto como pessoas do outro lado do mundo, deixando de ser
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necessario o contacto fisico”. Esclarece que “facimente qualquer pessoa se fecha num quarto e faz um video
chamada, isolando-se de quem esta por perto, perdendo-se assim a proximidade nao virtual”. Em suma, a titulo
de concluséo, consagra que as “ferramentas que nos unem” fazem “com que nos separemos cada vez mais”.
D1_T1_N:

O informante declara que “a vida quotidiana (...) € bastante desgastante, deixando um individuo sem
energia”. Prossegue, dispondo que “este facto, aliado a falta de tempo da vida moderna leva a que as pessoas
tenham menos vontade de socializar com outros, visto que é algo que também requer energia (e tempo)”.
Adverte que “no entanto, as pessoas continuam a ser humanas, ou seja, continuam a necessitar de socializar_ é
uma necessidade humana essencial”. Sucede que “a socializacdo virtual”’, apesar “de manter as pessoas
conectadas e aparentemente as socializar (sem grande dispéndio de energia), ndo cobre todas as necessidades
do ser humano, o que leva a sentimentos de soliddo e desespero, como 0S expressos na pintura de Edvard
Munch”.

D1_T1_O:

O informante equaciona que “os meios de comunicagao de hoje em dia séo, de facto, Uteis de um ponto
de vista objetivo, mas aos poucos sugam-nos a alma e levam-nos a solidao”. Adianta que “isto pode acontecer
por diferentes razdes e por causas diferentes”, as quais desembocam “num ciclo vicioso para pessoas com
mente mais fragil’. Esclarece que esta alienacao so tera término “quando a pessoa em causa estiver num estado
mental suficientemente estavel para deixar as redes sociais e fazer algo por si propria”. O mesmo informante
conclui sugerindo, como forma de combater “a soliddao e melancolia”, a preméncia de termos que “ser
independentes, talvez dessa maneira ndo nos sintamos tao agastados do mundo exterior e das pessoas que o
compdem”.

D1_T1_P:

O informante pronuncia-se nos termos de “os tempos modernos, embora caracterizados pela facilidade
de comunicacao através da tecnologia, estédo ainda marcados com grande solidao”. Esta constatacao afigura-se
comprovada “pelo trabalho e discurso do socidlogo Zygmunt Bauman, o qual refere que cada vez mais temos
perdido a habilidade de conduzir relagdes fora do contexto virtual”. No mesmo sentido “a imagem apresentada,
apesar de ja nao ser recente, encontra-se relacionada com as relacées de hoje em dia, pois estas conduzem a
solidao, pelo facto de algumas pessoas nao conseguirem estabelecer relagdes fortes e saudaveis fora do mundo
virtual”. Neste corolario, o mesmo informante aconselha “gue devemos procurar relagdes com aqueles que estéo
a nossa volta, podendo fazer amizades e ganhar confianga naqueles que nos sao mais proximos”.

D1_T1_Q:

O informante anota que “Zygmunt Bauman refere-se diversas vezes a temas relacionados com a
modernidade, os novos modelos de relacionamento das pessoas”. Com efeito, “sabe-se que o uso das redes
socias nas interagcbes pessoais se esgotam de forma exponencial (...), estando (as mesmas) presentes em seu
proprio mundo, com 0s proprios pensamentos, sem viverem uma vida para além das tecnologias”. Conclui
asseverando que “este fendbmeno gera, por si s, uma solidao”.

D1_T1_R:

O informante assenta que “nos dias de hoje, com a utilizagao do telemovel, mais especificamente as redes
sociais, existe soliddo nao sd nos jovens mas também nos adultos. Adiantando, esclarece que “por causa das
redes sociais tem vindo a se perder o contacto de se falar olhos nos olhos e ndo através de um monitor”.
Ponderando o pensamento cifrado em Zygmunt Bauman, esta mesmo informante anui “que € mais seguro estar
em casa do que na rua, pode-se ser atropelado ou assaltado, mas através das redes sociais também existem
perigos pois N&o se sabe quem esta do outro lado”.

D1_T1_S:

O informante salienta que a condicdo da tecnologia, ao permitir-nos “estar mais conectados do que
nunca”, testemunha “um facto inabalavel”. Na verdade, a teia “que as redes sociais criam permite-nos ser parte
do mundo e, do mesmo modo, que ele seja parte de nés”. Todavia, nota que “nao é (...) por estarmos tao
ligados uns aos outros pelas redes sociais que 0 ser humano se sentird menos so, menos triste nem menos
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isolado de tudo e de todos”. Com efeito, “as redes sociais substituem o relacionamento humano cara a cara por
um relacionamento mais sintético, ideias que Zygmunt Bauman defende nas suas obras literarias”. Na
prossecucdo do seu eixo de pensamento, o mesmo informante questiona se “sera a soliddo dos tempos
modernos, uma soliddo como a representada na pintura de Edvard Munch, culpa da tecnologia e das redes
sociais e das relagdes sintéticas que delas advém”. Segundo a sua perspetiva, 0 mesmo informante dispbe que
“a nossa singularidade mental € a fonte do nosso sentimento de solidao”, isto &, “a solidéo faz parte da condigao
humana e tentar elimina-la € futil”. Continua opinando néo considerar “que as relagbes criadas pela rede sejam
piores que as de cara € cara, S840 apenas o proximo passo da evolugao da comunicacdo humana”. Concluindo a
sua elucubragao, salienta que “sendo uma evolucao, ou seja, algo novo, é de esperar a resisténcia da nossa
parte @ mudanca, ja que o bicho humano nao gosta de mudangas drasticas no seu modo de vida”.

D1_T1_T:

O informante divisa que “a solidéo podera ser concebida como algo usual e normal tendo em conta
alguns valores atuais”. Com efeito, ela avulta pela adeséo “ao mundo virtual”, o qual “acaba por enfraquecer os
lacos humanos, como Zygmunt Bauman sugere. Adianta que “a pintura de Edvard Munch Melancolia aparenta
demonstrar outro angulo ou perspetiva, pois esta solidao reflete o que parece ser uma solidao positiva”,
configurada numa “aprendizagem e reflexdo pessoal construtivas”.

D1_T1_U:

O informante observa “que podemos estar rodeados de ruido e palavras mas sentirmo-nos sdés”, dado
que “o barulho das redes sociais é perturbante, penetrante e rouba-nos a capacidade (...) de interagir com o que
nos rodeia”. Continuando, ironiza afirmando que “nos meios de comunicacdo que hoje temos a nossa
disposicao também podemos criar lacos_ lagos a um “click” de distancia de desaparecer”.

D1_T1_V:

O informante aquilata que “por muito que continuemos conectados com formas de comunicacao rapidas
e meios para nos distrairmos, nenhuma maquina substitui toque fisico”. Na verdade, “a proximidade virtual &
uma espécie de remédio sob algo vazio”, na medida em que “a primeira vista o problema foi resolvido”, no
entanto a questao de fundo, a esséncia careceu de preenchimento. O informante prossegue esclarecendo que
“enguanto tivermos um amigo online para conversar, ou até um trabalho para fazer”, o vazio “nao se faz notar”.
Todavia, “nos momentos em gue nada disto existe, tudo o que restara vai ser a solidao”, refletida na “melancolia
das coisas, que aparecem tao mortas apesar de estarem téao vivas”. O informante, apesar de concluir que o
“isolamento é o caminho seguido” apds o sentimento de vazio, termina num tom venturoso ao afirmar que “nem
sempre isso é de todo mau”, atendendo ao facto de haver “quem transforme a dor em algo bonito, seja uma
cang&o, uma pintura, um poema”.

D1_T1_W:

O Informante preceitua que “nos tempos modernos passamos muito tempo (...) preocupados com a
nossa vida online”. Reflete como vantagens da tecnologia “o facto de ser uma maneira de nos conectarmos com
quem esta mais longe”. Contudo, admite que “também tem muitos contras”, dado “estarmos tédo conectados
com quem esta longe que reprimimos os que estao perto”.

D1_T1_X:

O informante sublinha que “estar agarrado as redes sociais afasta-nos das pessoas perto de nés, mas
junta-nos as pessoas mais afastadas”. Salienta existir o sentimento de “solidao”, quando existe auséncia de
lagos afetivos. Por Ultimo, admite extinguirem-se “certas habilidades” face ao isolamento, pois estamos “no
quarto” com “as redes sociais”.

D1_T1_Y:

O informante considera que “as redes sociais aparecem apenas como forma de evasao de uma vida triste
e cheia de desilusdes”. Porém, prossegue acautelando que “talvez se esteja a ver tudo ao contrario: o que torna
a nossa vida melancdlica é o uso excessivo das redes sociais e a falta de convivio e das relagdes interpessoais”.
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Anexo XXI — Producao de texto da Aplicacao Didatica 2: dados individuais
D2_T1_A:

O informante destaca como ideias principais a dicotomia estabelecida entre vivéncias humanas concretas
isto & as “experiéncias vividas”, caracterizadas como um “dado factual” e as memdrias, as quais permitem
“arquivar”, selecionando, as sensacoes, “através de uma sinestesia” Por outro lado, menciona outra ideia chave
ao cotejar o valor significativo e vital da memaria, (“estas fazem parte da nossa vida”), com a exatidao estéril da
fotografia, (“a fotografia é mais precisa”), apesar de revestir mais cor.

D2_T1_B:

O informante ressalta como ideias principais o carater mais seletivo (“as memadrias sdo mais seletivas do
que a fotografia”) e verdadeiro da memodria (“muito mais fidedigna do que a fotografia”) face a fotografia. Esta
formulag&o encontra expressao na necessidade de as memdrias, “como uma cémara escura”, serem “recolhidas
através do mundo sensorial”. O significado vital e prospero da memoaria € acentuado através da pintura de René
Magritte “A Memdria” em que “o0 sangue presente no rosto simboliza a vida humana e a folha verde, localizada
ao lado do rosto simboliza a esperanca”, isto é, a reconstrucao inscrita num devir continuo de um passado.
D2_T1_C:

Como topicos axiais a salientar, o informante evidencia uma “simetria” interpretativa entre o poema e a
pintura, na medida em que caracteriza a memadria como um mecanismo “seletivo, intimo e subjetivo”, “sinal de
vitalidade cerebral’. O sangue presente no lado esquerdo da témpora da figura pictérica acautela esta mesma
ideia de folego luminoso de vida, “pois € no sangue que viajam as memoarias visto que é 0 sangue que gera 0s
impulsos nervosos que as criam”. Acresce que o informante faz notar que o lado esquerdo da face da figura esta
obscurecido “gquase nao visivel”, significando este detalhe a auséncia de memarias “e a escuriddo em que se
torna a vida sem elas”.

D2_T1_D:

O informante salienta como ideias primaciais do poema os diferentes 6rgaos dos sentidos que sao
convocados para a composicao das memorias. Por outro lado, adverte que o passado, convocado pela
memoria através das lembrancas, nao é retomado exatamente como acontecera, mas na medida da sua relagcao
com acontecimentos posteriores, até ao momento presente da sua evocagdo. Na verdade, em termos
diacronicos, “experiéncias diferentes alteram o angulo de visdo” sobre 0 mesmo acontecimento. Outra precipua
questao que o informante sublinhou foi o carater de “precisdo (das memodrias) tao mais que a de fotografia e
consequentemente mais importantes de conservar”, na medida em que permitem “compreender sentidos_
exemplo o barulho do mar, o cheiro da primavera”.

D2_T1_E:

O informante delimita como ideias importantes a reter da pintura e do poema o pendor “subjetivo”,
“intimo” e “valioso” das memarias para a construcao de uma “identidade concreta”, dado que “elas fazem de
nés quem somos”. Este mesmo pensamento encontra continuidade semantica na simbologia do sangue a cobrir
uma parte do rosto, representado na pintura, pois a “memodria € como sangue (...), Como O sangue € vida
também sdo as memdrias”. QOutra ideia chave assinalada € o confronto das memadrias com a superfluidade e
volatilidade das fotografias, estas como “algo muito objetivo (...), uma realidade factual que nao se pode
comparar As nossas memorias”, as quais detém um significado mais profundo, “mais vivido dentro de nés”.
D2_T1_F:

Como nucleo significativo, o informante preceitua o valor fundamental da memaria nas duas composicoes
estéticas apresentadas. Aludindo aguela nos termos de “elemento crucial na vida do ser humano, pois captura
todos os momentos”, ao mesmo tempo que “nos define” também “nds definimos a memaria”. Nesta relacao
biunivoca, o informante esclarece o papel vivo da memdria na construcdo de um eu pessoal e
concomitantemente conclui que o0 sujeito desenvolve um processo que permite reescrever e ressignificar a
memoria. Confrontando com a fotografia, a feicao concreta da mesma manifesta-se com a auséncia de “outras
sensacdes”, as quais surgem “representadas pelo sangue” da memdria inscrita na imagem pictorica. O
informante conclui que a memaria € “mais viva” e “0 homem sem memodria € um ser insensivel”.

D2_T1_G:

92



Dolores Esteves Compreensao da Leitura na Literatura e outras Artes

O informante traca como ideias principais a premissa de que as memarias “sdo parte de nos, parte das
nossas vivéncias que residem no nosso subconsciente, até serem despertadas por algo, sejam sensagoes
(visuais, olfativas, auditivas, gustativas ou tateis) ou outros fatores”. As lembrancas guardadas no cérebro, ao
sofrerem um “estimulo” externo, este provoca a “rapida revivéncia de experiéncias passadas”. Os factos
marcantes outrora ocorridos, podem ser “agradaveis ou infaustos”, pensamento este ilustrado, observa o
informante, iconicamente na imagem através do “sangue” e do “contraste da luz e da escuriddo, fazendo
referéncia as memorias apraziveis as obscuras que nos assaltam a mente de quando em quando”. Por Ultimo,
em nota de concluséo, o informante regista que “o poema € a representacao pictorica representam bem o que
sa0 as memarias que nos afetam e assolam”.

D2_T1_H:

O informante giza como ideias principais a propriedade vital das memorias, cujos signos pictoricos,
nomeadamente o “sangue” e a “folha” atestam. Ao cotejar com as fotografias, refere a objetividade destas face
as memodrias, as quais “sdo mais elaboradas, no sentido em que quando relembradas podem suscitar varias
emocoes e até sensacdes”. Na prossecugao destes conceitos chave, introduzindo também o valor da fotografia,
o informante discorre, opinando que, no decurso do eixo temporal da vida “a nossa memodria vai ficando cada
vez mais fragilizada e em momentos destes é sempre bom haver uma fotografia que nos lembra algum aspeto
esquecido”.

D2_T1_l:

O informante sobreleva como ideias principais o “papel fundamental da memdria na existéncia humana”.
Refere-se ao “sangue” representado no signo pictérico como “simbolo das nossas vivéncias e experiéncias que
nos marcam eternamente”. Relaciona a expresséo “pequenos sons metalicos” com as “experiéncias
desagradaveis, que corroem o portador das mesmas”. Este mesmo informante pronuncia-se acerca dos varios
“elementos de coligagéo e dualidade entre a representacéo pictérica e a composicao poética, nomeadamente a
existéncia de nuvens e a simbologia atribuida a estas: a efemeridade e a inexorabilidade das memdrias”. Ao
relacionar o conceito de memaria com o de fotografia aduz que as “cores vivas da pintura atribuem veracidade a
memoria € as experiéncias que a ela lhe dao origem, contrastando assim com a ideia de fotografia”. Com efeito,
a informante postula que a fotografia “demonstra uma realidade factual que se distancia da verdade das nossas
recordacdes”.

D2_T1_J:

O informante equaciona como ideias principais as memorias, como representativas da vida, simbolizadas
pelo “sangue”. Distingue as “memodrias boas e agradaveis”, com um “cheiro a sol” daquelas mais aziagas que
“cheiram a morte”, cujo “céu nublado” da pintura e os “pequenos sons metalicos” do poema validam. A este
proposito, a informante assegura que aqueles sons “sdo as memarias incomodativas que, tal como a ameaga de
chuva, estdo presentes e recusam-se a abandonar-nos”. Preceitua ainda a “fertilidade das memodrias”, numa
relagao analdgica com a “folha verde pousada ao lado do busto”(“A folha verde pousada ao lado do busto tem
uma cor viva, cor essa que representa a fertilidade das memorias”).

D2_T1_K:

O informante retém como ideias principais o contraste claro/escuro da pintura, como signo das memarias
“mais agradaveis e outras menos benéficas”. Outro contraste acentuado prende-se com a “cor verde, que
representa a esperanca e fertilidade, e a cor vermelha que alude a dor, sofrimento e magoa”. Por ultimo, ao
diferenciar as recordagdes per si das fotografias, isto €, “aquelas que foram dignas de registo”, emite o parecer
do poeta quanto ao valor primacial das primeiras em detrimento das segundas (‘O poeta explica ainda que as
memorias que estdo na nossa cabeca s&o tAo ou mais importantes do que aquelas que foram dignas de
registo”).

D2_T1_L:

O informante extrai como ideias principais a relacdo “biunivoca” entre memaria e experiéncia, permitindo
aquela “arquivar os pensamentos do vivido”. Segundo 0 mesmo, “esta linha de pensamento € expressa tanto no
poema (...) como no quadro (...) e, por isso, podemos estabelecer uma analogia entre ambos”, funcionando a
imagem da pintura como “figura complementar”, onde as mesmas ideias se encontram consagradas. Com
efeito, destaca que as “memadrias séo apresentadas como algo que nos é intrinseco e que faz parte de nds, uma
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coisa seletiva e especifica (de precisdo tao mais que a de fotografia vw. 18-19), que € ativada por estimulos
exteriores”. Interligando com os signos figurativos da imagem, observa que o “sangue derramado simboliza a
vida, a experiéncia que remete para a memoria, pois esta sd existe se a priori existir experiéncia e vivéncia”. A
concecao da memoria como material imanente ao sujeito esta plasmada na gramatica estética de o “sangue
estar a sair do interior da figura”, dado que “as memarias estdo dentro de nds e s a nds nos pertencem (ideia
também apresentada no poema) ”.O informante realga ainda outros elementos icénicos, nomeadamente, o “sol”
que “tanto pode simbolizar a vida, como os estimulos que ajudam a despertar as memoarias”, “a pedra”,
identificando as “memdrias mais traumatizantes que tém de ser apagadas (pequenos sons metdlicos que
convém afinar w. 4-5)” e a “folha verde” apontando para as “boas memarias, pois a folha simboliza vida e o
verde a esperancga”.

D2_T1_M:

O informante apenas foca como ideia principal a representacao do “sangue” inscrito na imagem pictorica,
associando-o, contrariamente aos informantes, as memorias mais ligubres e excruciantes, explicando que
“onde ha sangue ha dor”.

D2_T1_N:

O informante sustém que o poema e a pintura relevam a memoaria “como algo de muita importancia, como
sinal de vida”. Dispbe que “é através das memodrias que nds perpetuamos a vida e nos moldamos”. No
seguimento da sua linha de raciocinio continua afirmando que “nds moldamos as memdrias, pois ao vivermos
mudamos a forma como marcamos o passado, mas isso ndo se trata de uma mudanca da realidade mas sim
de perspetiva com a aquisicao de novas experiéncias. Com efeito, 0 eu rememorante ndo invoca as memorias
como se estas fossem um livro fixo e fechado, elas sdo um produto de um processo de rescrigéo e selegéo a
cada vez que s&o ativadas, sendo formadas ou reconsolidadas pelas mudangas que se inscreveram no NOSSO
cérebro, desde a Ultima vez que ela nos ocorreu. Este mesmo informante conclui que, “em suma, as memarias
sa0 0 que nos fazem, sendo que vamos interpretando de formas diferentes a medida que adquirimos novas
memorias”.

D2_T1_0O:

O informante esclarece que as memdrias “sdo apresentadas (no poema) como representagao da dor ou
infelicidade, enquanto na imagem sao apresentadas como vida (sangue)”.O carater vital das memodrias constitui
mengao de destaque, como se pode comprovar na seguinte passagem textual, “o facto de na imagem o busto
estar a sangrar demonstra que esta vivo e que, muito provavelmente, esta a pensar porque as memoarias trazem
vida aos sujeitos, seja de uma boa maneira, como de uma ma”.

D2_T1_P:

O informante acautela que no poema avulta a ideia dos “diferentes tipos de memodrias” e é “analisado o
facto como as experiéncias sdo guardadas na forma de memorias, sendo estas valiosas e pessoais,
interpretadas subjetivamente”. Referindo-se a pintura, lembra que a mesma é consenténea com o tema da
memoria, nota esta “evidenciada no seu titulo”. Neste testemunho pictérico “é analisada a concegéao de que o
sangue é vida, sendo que por isso podemos observar a representacdo do sangue num tom vermelho vivo”. O
informante pronuncia-se acerca da expressividade cromatica patenteada nas duas composicoes estéticas,
assegurando que as cores preconizam “uma grande importancia, principalmente aquelas mais intensas”.
D2_T1_Q:

(Nao respondeu).

D2_T1_R:

A “mancha de sangue” presente na representacao pictérica é anotada pela informante nos termos de que
“esse sangue faz parte do nosso interior, ou seja, € vida”. O informante sublinha ainda o pendor semantico do
“contraste de cores entre 0 branco e o preto, sendo que 0 branco representa a vida e o preto a morte”. A
analogia estabelecida entre a memadria e um “cofre” que esta bem “guardado”, com “mais precisdo do que as
fotografias”, foi outro aspeto relevado pelo informante.

D2_T1_S:

O informante chama a colacdo a simbologia do “sangue”, como “algo intrinseco ao desenvolvimento

humano”, pondera a memdria como algo integrante e vital da nossa vida, “ € um alicerce de quem somos,
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enguanto seres racionais”. Estas reflexdes, observa, cifram o timbre do poema e da pintura. Ressalta a “relagéo
biunivoca entre a pessoa e a memaria, visto que a memoria influencia as ideias e os valores do sujeito, e o
proprio, ao rever o passado perante novas ideias, pode alterar a sua perspetiva sobre a memoria”.
Compaginando a comparacdo da memadria com a fotografia, expressa o carater mais fidedigno daquela e o seu
valor “insubstituivel”, sendo a “base da formacao do ser humano”.

D2_T1_T:

O informante reflete que a memdria “é inequivocamente necessaria para evoluirmos, e (...) apresenta um
carater muito mais profundo e subjetivo do que nos fazem crer”. Nesta esfera de andlise, adianta que a memadria
€ uma “forma de conhecimento e aprendizagem extremamente importante”. Na interpretacéo do poema afirma
que as recordagdes sdo armazenadas numa “Céamara escura, sendo que estas se manifestam de uma forma
mais definida e consistente quando sao ativadas por uma lembranga”. Prossegue esclarecendo que a “memaria
€ seletiva, as nossas recordacdes mais remotas poderéo ser ativadas se forem estimuladas”. Na pintura observa
“o rosto de uma mulher dividido entre a sombra, que podera representar o desconhecido, e a luminosidade, que
aparentemente demonstra o conhecimento interigado com a vontade (...) de se saber mais, e por isso
conseguimos observar o sangue (...), juntamente com a folha e a esfera”.

D2_T1_U:

Na analise do poema, o informante evidencia “o facto de a memaria ser constituida e construida por e
através de sensacdes”, cujo acesso se concretiza “guando um feixe de luz incide sobre elas”. Dal resulta o valor
de “verdade” das memodrias, por contraste ao cariz de “realidade” das fotografias, estas apenas “representam
sensacgdes visuais”. Segundo o mesmo informante, as “memarias relacionam tipos de sensagdes como se
fossem constituidas por uma rede”, para seguidamente exemplificar a génese dos estimulos, quer sejam visuais,
olfativos ou sonoros, aptos a espoletar sucessivas lembrangas, as quais desencadeiam uma teia de relacoes,
isto € “a cor amarela pode levar a pensarmos no sabor do cheiro do limao (sensagéo do paladar e olfato), que
nos pode levar a lembrar de algum dia ou época especifica”. Quanto ao segmento pictérico, o informante alia o
“sangue que esta ao lado da face a ser iluminado”, como signo representativo da memoria, “algo que nos
constitui inteiramente, essencial para vivermos e termos identidade prépria”. Nestes termos, conclui aludindo ao
carater vital da memoria, proclamando que “memodria é sangue (...) é vida”.

D2_T1_V:

Na moldura de pensamento deste informante, “a memaria guia-nos muitas vezes”, na nossa maneira de
agir e sentir (“Aquilo que sentimos, a maneira como agimos é derivado das recordagfes que nos afetam de
diferentes formas”), permite formar o sujeito, “moldam tornando-nos quem somos hoje”. Ha certas memodrias
que sao uma “espécie de fantasmas intrinsecos que perturbam e precisam de desaparecer”, outras encontram-
se “bem guardadas no cofre que a nossa cabega €”. O informante prossegue esclarecendo que, ao arrepio
daqueles lugares de memodria que sdo mais revisitados, ha outros que necessitam de um estimulo, de um
“gatilho” para o seu acesso “ou podem simplesmente perder-se no inconsciente desaparecendo do nosso
alcance”. Articulando com a pintura, a “associagéo do sangue a vida” sugere as memorias, “que talvez estejam a
ser invocadas” no signo estético do sangue a cobrir parte da témpora. Estabelecendo um paralelo com o
significado da fotografia, o informante reflete que as fotografias séo “objetivas, apresentam uma realidade factual
e concreta”, contrastando com a subjetividade das memodrias, as quais “apresentam uma realidade interior,
intima e fidedigna sendo uma grande parte de nés”.

D2_T1_W:

O informante alude ao titulo do poema “Camara Escura”, como o “local onde as nossas memdarias estéo a
ser guardadas”. Adverte que, “ao ler o titulo do poema”, imbricou “camara escura a um local que nao é facil de
aceder, local cujo acesso se torna cada vez mais complicado”. O movimento mental do poema instala a ideia
“gue a memdria se relaciona com 0s nossos sentidos, sendo estes algo que desencadeia as memorias”.
Apresentando um nexo de conexdo com a pintura, o informante discorre sobre a simbologia do “sangue”
associado a memoria, acautelando que “mesmo as pessoas mais distantes podem sofrer com as memoarias
(boas/mas). O informante conclui emitindo um juizo acerca da complementaridade da composigao poética com
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a pega pictorica, plasmando que “caso as obras estivessem separadas ser-nos-ia mais dificil o entendimento
destas”.
D2_T1_X:

O informante, ao ajuizar o quadro pictorico imiscuido na reflexao de René Huyghe, afirma que “a substancia
do vivido/fluida &€ o sangue que representa o que o artista esta a pensar”.
D2_T1.Y:

O informante anota que a memodria “é uma qualidade intrinseca ao Eu que vai depender da realidade que
nos cerca (...) mas principalmente do que vivemos e sentimos”. A subjetividade e seletividade da memodria (“a
memoria é subjetiva e seletiva”) postula “que as nossas memorias podem alterar-se de acordo com 0 NOSSO
estado de espirito, sem 0 que estamos a recordar tenha sido efetivamente alterado. Na continuidade semantica
com a representacao pictorica, o informante aduz que “o pintor representa as memdrias na mancha de sangue
(...) querendo fazer aluséo ao facto de nds s6 conseguirmos lembrar-nos das nossas memoarias quando sujeitos
a certos estimulos (as memoarias fazem parte do nosso interior), da mesma maneira como o sangue sO se
transfere para 0 Nnosso exterior se Nos magoarmos ou fizermos uma ferida”. Por Ultimo, o informante salienta “um
contraste de cores, onde temos o céu (claro) de um lado da cara e uma espécie de parede (escura) do outro
lado.
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Anexo XXII — Questionario da Aplicacao Didatica 2: analise conjunta dos dados

O questionario constante no Projeto “Compreenséo de leitura: o ensino explicito de estratégias”, aplicado aos
alunos, compagina as seguintes perguntas: 1. Qual o objetivo da leitura?; 2. Que novas ideias ou factos
aprendi?; 3. O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictérico); 4. O que fago com esta
informagao?; 5. Qual era a intencdo do escritor e do pintor ao comporem as suas obras? Face a esta ultima
pergunta, sem prejuizo de se ter observado a formulacdo expressamente consagrada no Projeto supracitado,
chamou-se a atencéo, em aula, para a intencionalidade comunicativa do texto e da composigcéo pictérica, dado
o autor configurar uma entidade insondavel, ja desvinculada do produto estético, pelo que seria um exercicio
puramente especulativo, nesta matéria, uma abordagem a ele circunscrita.

a) Pergunta 1: Qual o objetivo da leitura?

Da andlise conjunta dos dados, adstritos a pergunta 1 (Qual o objetivo da leitura?), resultaram as seguintes
categorias de analise:

i. Lazer
Acautelando este indicador, 4% dos discentes considerou que a “leitura € um meio de entretenimento”
D2_T2_P1_K.

ii. Aquisicao de conhecimento/ aprendizagem

Este critério foi equacionado por 56% dos aprendentes, consagrando que “a experiéncia adquirida através da
leitura de uma obra é essencial para desenvolver conhecimentos do mundo real, da fantasia, da escrita formal”
D2_T2_P1_Q. Qutros enunciados apontam como propoésito de leitura a “aprendizagem” D2_T2_P1_G de
“conceitos novos” D2_T2_P1_0O, possibilitando “ao leitor conhecer outras realidades” D2_T2_P1_K, “alargar”
D2_T2_P1_0 e “receber” D2_T2_P1_N conhecimento de “diferentes pontos de vista, em variados topicos”
D2_T2_P1_S. Acresce viabilizar o conhecimento de culturas D2_T2_P1_Y, bem como “a maneira de pensar do
autor e até algumas vivéncias” D2_T2_P1_Y.

iii. Agilizar as capacidades de compreensao, analise e interpretacao

Este topico foi mencionado por 36% dos informantes, segundo os quais & objetivo de leitura “desenvolver as
nossas capacidades de compreensao € interpretacao através da analise de textos” D2_T2_P1_E, em ordem “a
deixar claro aquilo que se pretende transmitir” D2_T2_P1_V. Providenciar a interpretagéo das “ideias e tematicas
implicitas nas obras” D2_T2_P1_F, constituira um meio seguro ao “desenvolvimento da nossa capacidade de
precisdo de certos contetdos” D2_T2_P1_C. A titulo de exemplo, reportado ao caso do poema analisado
“Camara escura”, um informante sugere, como escopo de leitura, “compreendermos a importancia da memaria”
D2_T2_P1_U.

iv. Ampliar a gama lexical

O presente critério foi evidenciado por 24% dos aprendentes, cujos termos se concretizam em varias
passagens textuais, designadamente, “a leitura, no geral é uma forma de aumentar e enriquecer 0 NOSSO
vocabulario” D2_T2_P1_L, isto &, “descobrir” D2_T2_P1_L e “aprendermos novos vocabulos D2_T2_P1_R.

v. Apuramento da express&o oral e escrita

Este indicador foi observado por 8% dos aprendentes, segundo os quais a leitura “aperfeicoa a
expressao oral e escrita dos participantes” D2_T2_P1_M, além de configurar “um instrumento para a pratica da
lingua” D2_T2_P1_Q.

vi. Exploracdo das ideias/confronto de diferentes abordagens de andlise
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Este objetivo foi assinalado por 32% dos informantes, fazendo mencao de que “o objetivo da leitura é
conhecermos diferentes pontos de vista, em variados tépicos” D2_T2_P1_S, assim como “conhecer outras
realidades” D2_T2_P1_K, “novos mundos (reais ou ndo) ” D2_T2_P1_L, “ponderando sobre diversos assuntos”
D2_T2_P1_P. Com efeito, mediante a leitura como “forma de explorar ideias” D2_T2_P1_N, “tenho como
finalidade relacionar-me com todos o0s pontos de vista” D2_T2_P1_X.

vii. Aporte cultural e literario/ Expansao de horizontes

O critério assinalado foi preenchido por 20% dos aprendentes, cujos termos, em sede de objetivo de
leitura, obedecem as formulacdes “de nos enriquecer a nivel cultural e literario” D2_T2_P1_R, D2_T2_P1_H,
“aprofundar a nossa cultura” D2_T2_P1_N, bem como de canalizar “uma abertura de horizontes e expetativas”
D2_T2_P1_G,D2_T2_P1_L.

viii. Desenvolvimento da imaginagéo e criatividade

O presente indicador reuniu consenso em 8% dos discentes, cujos segmentos textuais se
consubstanciam nos registos de que “a leitura é, em seu todo, um instrumento para a pratica da criatividade”
D2_T2_P1_Q, apelando para a “nossa imaginagéo” D2_T2_P1_H.

ix. Prazer intelectual

A tipificagdo deste ponto foi descrita por 8% dos informantes, aludindo a “satisfagéo intelectual”
D2_T2_P1_J promovida pela leitura, cujo objetivo se anuncia como condi¢cdo de “preencher a nossa alma”
D2_T2_P1_Y.

x. Educagéo da personalidade

Na densificacdo deste critério, 12% dos aprendentes ressaltou que “a leitura, em geral, educa-nos,
permite-nos desenvolver enquanto jovens e futuramente adultos” D2_T2_P1_J, além de que permeabiliza o
“crescimento” D2_T2_P1_W e “aprofunda o interesse pela leitura” D2_T2_P1_M.

xi. Conhecimento da obra artistica do escritor

Este indicador foi anotado por 12% dos discentes, reputando como objetivo de leitura “descobrir mais
acerca de um determinado escritor” D2_T2_P1_K, cumulando com a finalidade de “entendimento da obra e da
escrita do autor” D2_T2_P1_K.

xii. Valorizacao da reflexao/ espirito critico/mudanca de perspetiva face ao mundo

O tépico em andlise foi colmatado por 28% dos aprendentes, cujas formulagdes se plasmam no
reconhecimento de que “a experiéncia adquirida através da leitura de uma determinada obra é essencial para o
desenvolvimento do senso critico” D2_T2_P1_Q, “em relacdo aos temas alvo da nossa leitura” D2_T2_P1_J,
“formando a nossa opiniao” D2_T2_P1_B. Com efeito, os “novos mundos (reais ou néo) ” D2_T2_P1_L que a
leitura permite conhecer “ajudam a ter uma nova perspetiva acerca de diversos assuntos” D2_T2_P1_L,
possibilitando “mudar por vezes o modo como vemos o0 mundo, neste caso concreto como vemos as
memorias” D2_T2_P1_S.

xii. Fomento dos valores éticos e estéticos
A observancia deste critério ndo reuniu percentagem consideravel, cifrando-se num valor de 0% dos
aprendentes.

b) Pergunta 2: Que novas ideias ou factos aprendi?
Da analise conjunta dos dados, atinentes a pergunta 2 (Que novas ideias ou factos aprendi?), apreciaram-se as
seguintes categorias de andlise:
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i. Relagdo da composicao literaria com a expressao pictorica

Este indicador ficou preenchido por 4% (1) dos discentes ao pronunciar-se sobre “o impacto que uma
representacao pictérica pode ter, especialmente junto de um poema (uma vez que formam um s¢)”
D2_T2_P2_A.

ii. Contetildo semantico da formulacao “Cémara Escura”

Este topico foi abordado por 12% dos aprendentes, afirmando ter aprendido “o significado de Camara
Escura” D2_T2_P2_0O, naquilo que a mesma “consistia” D2_T2_P2_R, ficando o conhecimento “armazenado
numa espécie de Camara escura” D2_T2_P2_T.

iii. Distingéo entre memaria e fotografia

Na densificagdo deste ponto, 20% dos discentes patenteou ter aprendido “que apesar de a fotografia ser
mais concreta e fisica, corresponde apenas a realidade, e que a memdria é a verdade” D2_T2_P2_F. Acresce 0
destaque da “importancia de nao tirar, unicamente, fotografias mas sim de tentar criar memdrias que nos
possamos lembrar sempre” D2_T2_P2_J, dado que as memdrias sdo muito mais fortes e fiaveis que outras
formas de recordar, pois sdo algo que nos marcam e estdo na nossa perspetiva” D2_T2_P2_N. Em concluséo,
“a memaria representa a verdade (de certa forma) e a fotografia a realidade (de certa forma)” D2_T2_P2_U.

iv. Papel determinante das emocdes e estimulos na ativagado da memaria

Este trago temético mereceu a ponderagao de 16% dos discentes, asseverando a existéncia de estimulos
que nos fazem aceder as memorias “até as mais antigas que pensamos que ja estdo ha muito esquecidas”
D2_T2_P2_G. Enfatizando a mesma ideia, alguns aprendentes lembram que existem “varios tipos de estimulos
que as (memodrias) disputam” D2_T2_P2_S, reconhecendo “que é mais facil recordar certas memarias através
do cheiro (olfato)” D2_T2_P2_A.

v. Papel da memodria na construgao identitaria da personalidade

Colmatando este quesito, 20% dos alunos salientou ter aprendido “que a memodria tem um peso muito
importante na formatagéo do nosso caminho, tornando-nos mais evoluidos” D2_T2_P2_C, permitindo “que o
NOSSO ser cresga perante cada situacdo” D2_T2_P2_W, dado ser muito importante na formag&o do ser humano”
D2_T2_P2_Y e no seu “desenvolvimento” D2_T2_P2_S.

vi. Analise, aprofundamento e estruturacao de ideias sobre a tematica analisada

Este topico encontrou mencao em 24% dos aprendentes, observando que “aprendi que a memoaria € algo
muito mais complexo do que aparenta” D2_T2_P2_S, D2_T2_P2_Y, na medida em que, “fui capaz de
aprofundar as ideias que tinha no que toca ao funcionamento e importancia da memaoria” D2_T2_P2_V, bem
como “compreender o (seu) valor de uma forma mais sensivel e individual” D2_T2_P2_Q. Em suma, “consegui
melhorar as ideias que tinha sobre as memorias” D2_T2_P2_E.

vii. Correlagéo entre cortex olfativo e 0 mecanismo da memaria
O ponto tematico presente encontrou tipificagdo em 4% dos discentes, ressaltando “que &€ mais facil
recordar certas memarias através do cheiro (olfato)” D2_T2_P2_X.

viii. Atividade seletiva da memaria
Equacionando este topico, 4% dos discentes consignou que “o conhecimento é armazenado numa espécie
de Camara escura, sendo que esta também podera representar o esquecimento” D2_T2_P2_T.

ix. Pluralidade de abordagens suscitadas por um determinado tema

Focando este aspeto, 8% dos discentes observou que a sua aprendizagem se pautou pela constatagéo de
que “existem diversas maneiras de atribuir significado a tematicas” D2_T2_P2_|, designadamente “diversas
maneiras de interpretar a memoaria e o seu significado” D2_T2_P2_J.
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x. Autodeterminagc&o em fungéo das ideias principais aprendidas

Aquilatando o registo deste item, 20% dos alunos refletiu que “quando comegamos a ler um livro (...)
podemos retirar novas ideias para aplicar no nosso dia a dia” D2_T2_P2_B, D2_T2_P2_L, D2_T2_P2_M.
Aplicando ao caso concreto, “aprendi que as memodrias fazem com que 0 nosso ser mude certas atitudes”
D2_T2_P2_H, convertendo-nos em seres “mais evoluidos e capazes de tomar diferentes decisdes”
D2_T2_P2_C.

c) Pergunta 3: O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictérico)
Da andlise conjunta dos dados, alusivos a pergunta 3 (O que quero recordar destes dois textos, texto verbal e
texto pictérico?), apuraram-se 0s seguintes campos de andlise:

i. Conceito de memadria e sua importancia

Enquadrando este quesito, 52% dos aprendentes assegura pretender recordar dos dois textos “a
importancia da memodria para a nossa vivéncia” D2_T2_P3_A, D2_T2_P3_E, D2_T2_P3_G, D2_T2_P3_H,
dispondo que elas “s&o valiosas e dignas de conservar” D2_T2_P3_D, ou seja, “sdo o que nos constitui”
D2_T2_P3_U, acontecendo por vezes causar-nos “traumas” D2_T2_P3_G. Adiantam que a memoria “é um dos
instrumentos mais importantes que o ser humano tem ao seu dispor, dado que permite recordar tudo o que ja
aconteceu e que o marcou” D2_T2_P3_K. Na mesma linha de reflexdo, um informante alude pretender recordar
“o0 conceito de memdria e de pensamento” D2_T2_P3_0, sendo ela indispensavel D2_T2_P3_P, “insubstituivel”
D2_T2_P3_S, algo vital como o sangue D2_T2_P3_Q, D2_T2_P3_S. Acresce “que a memodria representa o
conhecimento e nos fornece imagens bastante vividas do nosso passado” D2_T2_P3_Q, cuja consequéncia
aponta para a “importancia de lembrar e de ter uma mente” D2_T2_P3_V.

ii. Relagao memaria/fotografia

Na observancia deste item, 24% dos discentes acautelou pretender recordar dos dois textos “a
importancia das memarias e da fotografia” D2_T2_P3_A, lembrando que aquela “é mais fidedigna do que esta”
D2_T2_P3 B, D2_T2_P3_L, ou seja, patenteia-se um “contraste” D2_T2_P3_F entre ambas. Reforcando o
mesmo propodsito, as memaorias sdo dotadas de “um valor muito mais Unico e especial do que a fotografia”
D2_T2_P3_Q. A razado desta posicao radica no facto do pendor “mais realista e sentimental” D2_T2_P3_Q das
memorias, enquanto que a “fotografia é apenas um momento congelado” D2_T2_P3_Q. Pretendendo ainda
recordar o confronto memodria e fotografia, um informante aduz o carater “insubstituivel (da memodria), nao
equiparavel ao registo fotografico” D2_T2_P3_S.

iii. Carater de verdade e seletivo da memaria

Colmatando este ditame de abordagem, 8% dos aprendentes privilegiou como propdsito para recordar
dos dois textos “que as memorias sao a verdade mais precisa do ser humano e que devem ser guardadas”
D2_T2_P3_D, na medida em que irdo “ser sempre uma parte de mim, subjetiva e seletiva” D2_T2_P3_Y.

iv. Ressignificagéo e reactualizagdo da memaria ao longo do tempo

Na densificacao deste topico, 16% dos discentes observou pretender recordar que as memarias “devem
ser guardadas, mesmo que possam ser sujeitas a alteragcdes” D2_T2_P3_I, na medida em que irdo “sempre
depender da realidade em que nos encontramos e do que sentimos” D2_T2_P3_Y, isto &, “dependem do nosso
estado de espirito, como tal, podem trazer-nos felicidade ou tristeza” D2_T2_P3_W. Acresce como intuito para
consolidar o facto de que algumas memarias “podem necessitar de ser remediadas” D2_T2_P3_N, sendo
possivel “afina-las para se encontrar paz” D2_T2_P3_N.

v. Dialogo estabelecido entre a composicao poética e o texto pictérico
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Na moldura de registo deste indicador, 20% dos informantes anotou pretender reter destes dois textos “a
capacidade de estabelecer um paralelismo entre a composicao poética e a composicao pictorica, visto ter sido
capaz de fazer a mesma interpretagéao” D2_T2_P3_C. Com efeito, os informantes adiantam que o “texto
pictérico, reforcando a mesma ideia, demonstra que o que se encontra em nossas memorias é tao vital quanto o
sangue” D2_T2_P3_Q, dado que “sangue e memodria estéo interligados” D2_T2_P3_M. Face a esta “simbologia
do sangue” D2_T2_P3_F, como icone pictdérico, asseveram “querer recordar a ideia de que a memaria € algo
vital ao ser humano, tal como o sangue (comparagao feita na pintura) ” D2_T2_P3_S.

vi. Conceito de Camara Escura

Pronunciando-se quanto a este item, 8% dos informantes comenta, como desiderato, arquivar no seu
conhecimento, o “gque consiste uma camara escura” D2_T2_P3_R, no sentido de que “a memadria € um cofre ou
uma camara escura onde a luz entra através de um orificio” D2_T2_P3_X.

d) Pergunta 4: O que fago com esta informagao?
Da andlise conjunta dos dados, reportados a pergunta 4 (O que fago com esta informagéo?), divisaram-se as
seguintes categorias de andlise:

i. Armazenamento do conhecimento adquirido face as ideias principais/contributo para a aprendizagem,
conhecimento e cultura

Na densificagdo deste topico, 36% dos aprendentes declara que, face a informagéo assimilada, sera
seu intento “preserva-la” D2_T2_P4_C, D2_T2_P4_H, D2_T2_P4_J, D2_T2_P4_Y e “armazena-la, mas nunca
esquecendo o principal” D2_T2_P4_H, em ordem a “continuar a minha posicéo de constante aprendizagem e
continuo trabalho no eu” D2_T2_P4_N. Nesta medida, a informacao obtida sera objeto de analise D2_T2_P4_O,
D2_T2_P4_S e “acrescento ao meu conhecimento” D2_T2_P4_0. Acresce que propiciara “analisar melhor e
compreender os textos da autora, de modo a me inteirar sobre os assuntos por ela tratados” D2_T2_P4_Q, bem
como “a ndo me esquecer da ideia que o autor tentou passar’ D2_T2_P4_Y. Em suma, “esta informagéo vai
enriquecer a nivel cultural” D2_T2_P4_R.

ii. Autodeterminagéo e aplicagéo na vida pratica do quotidiano

Consagrando este preceito, 24% dos discentes afirma que providenciarao a informacgao algada nos
termos de tentar “aplicar todos os dias” D2_T2_P4_B, D2_T2_P4_M, em diversas situagées D2_T2_P4_L, bem
como utiliza-la no futuro” D2_T2_P4_E, visando “aproveitar melhor momentos futuros sem sentir necessidade de
os fotografar” D2_T2_P4_J. Acresce que “tento ter mais atengao aos estimulos que despertam estas memorias”
D2_T2_P4_C.

iii. Ponderacao/reflexao/formacao da opiniao e espirito critico

Colmatando este contetdo, no confronto com a informacao apreendida, 40% dos aprendentes
proclama que a “considera” D2_T2_P4_D, “tendo um momento de introspecao” D2_T2_P4_D e ponderacao
D2_T2_P4_C “em algumas situagdes da minha vida” D2_T2_P4_C. Um dos informantes testemunha estabelecer
“uma relacdo entre os dois aspetos (memodria e fotografia) e verifico as semelhancas e diferengas entre estes”
D2_T2_P4_A. Na mesma senda, acrescenta-se que “com esta informag&o posso apurar a concegédo pessoal
que ja tinha das memodrias e da importancia que tém para a nossa vivéncia enquanto humanos” D2_T2_P4_P.
No mesmo vetor de pensamento, outro informante observa que, “caso concorde com a mesma (informacao),
passo a adiciona-la ao meu conhecimento, ou seja, passa a fazer parte da forma como vejo 0 mundo a minha
volta” D2_T2_P4_S. Na prossecugdo do seu argumento, discorre que, “se nao concordar, procuro refuta-la,
exercendo um exercicio mental fundamentado para cultivar o meu espirito critico” D2_T2_P4_S.

Outros informantes alegam utilizar a informagé&o adquirida procedendo a uma mudancga na “maneira de
ver certas memorias” D2_T2_P4_W, bem como refletem D2_T2_P4_T, D2_T2_P4_U e desenvolvem a sua
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“propria perspetiva” D2_T2_P4_U, nos termos de “formar uma opinido acerca do papel da memodria em
contraste com o papel da fotografia na vida do homem” D2_T2_P4_F.

iv. Curiosidade e pesquisa pelo tema

Concretizando este ponto, 4% dos discentes assegura que, “com a informacao que obtive pela exposicéo
a ambos os textos, foi-me despertado um interesse pela tematica que me fara pesquisar sobre a mesma”
D2_T2_P4_I.

v. Divulgacao e transmissé&o da informagéo

Sob a regéncia deste requisito apreciativo, 8% dos aprendentes propala “partilhar a informagdo com
outras pessoas” D2_T2_P4_L, bem como transmiti-la a “minha geragéo que parece nao ser capaz de recordar
momentos sem recurso o fotografias ou videos” D2_T2_P4_K.

vi. Desenvolvimento plural de abordagens de andlise
Observando a determinagao deste item, 4% dos discentes assevera que a informacao aprendida lhes
viabilizara explorar “novos pontos de vista” D2_T2_P4_V.

e) Pergunta 5: Qual era a intengdo do escritor e do pintor ao comporem as suas obras?
Da analise conjunta dos dados, ralativos a pergunta 5 (Qual era a intengéo do escritor e do pintor ao comporem
as suas obras?), derivaram os seguintes campos:

i. Transmissdo de conhecimentos, perspetivas e sentimentos

Na esfera concetual deste topico de analise, 88% dos informantes estatui que a intencéo dos dois artistas,
na composicdo das suas obras, “era transmitir ao leitor a importancia da memdria e o funcionamento do
pensamento” D2_T2_P5_E, assim como “expor o seu ponto de vista sobre as memorias” D2_T2_P5_D
(D2_T2_P5_J, D2_T2_P5_P, D2_T2_P5_U “e tudo o que Ihes esta ligado” (D2_T2_P5_D), ou seja, “sentimentos
(...) pensamentos” D2_T2_P5_J e “anseios” D2_T2_P5_Q. Deste modo, pretendiam perpassar a mensagem
imanente aos seus “ideais, estados de espirito e opinides” D2_T2_P5_F, D2_T2_P5_0, D2_T2_P5_V, “abrindo
uma nova via de raciocinio e interpretacao” D2_T2_P5_l. Neste prisma de abordagem, surge a memaria como
“sinénimo de vida” D2_T2_P5_C, “fonte de conhecimento e aprendizagem bastante importante” D2_T2_P5_H,
D2_T2_P5_T. Acresce que 0s dois autores queriam “mostrar que a memoria € mais real, precisa e vivida do que
a fotografia ou imagem” D2_T2_P5_X e como néo se deteriora através da usura do tempo (“sdo isentas a
passagem do tempo”) D2_T2_P5_N.

No mesmo paradigma de testemunho, cumpre destacar que os dois responsaveis pelas pegas artisticas
pretenderam “transmitir a ideia que a memadria € um dos instrumentos mais importantes que o ser humano tem
ao seu dispor, dado que permite recordar tudo o que ja aconteceu e o marcou” D2_T2_P5_K. Neste sentido, “as
memorias sao vitais, preciosas € (...) imprescindiveis ao desenvolvimento humano” D2_T2_P5_S, sendo que
podem ser percecionadas de ambas as maneiras (...) algo alegres ou algo que cause sofrimento” D2_T2_P5_W.

Em suma, a intengédo dos dois autores € passar “uma ideia ou forma de pensamento ao leitor
D2_T2_P5_M, a sua maneira de ver as coisas e 0 que esta a sentir” D2_T2_P5_Y, isto &, o “seu modo de se
expressar’ D2_T2_P5_Q.

ii. Desafio a reflexdo do publico recetor

Na tipificagdo deste prisma de registo, 20% dos aprendentes consagra como intuito dos dois criadores
“disponibilizar a sua opinido para que os leitores possam ponderar sobre o tema” D2_T2_P5_P e “refletir”
D2_T2_P5_R, “estimulando-os deste modo” D2_T2_P5_|. Concomitantemente, pretende elucida-los acerca das
suas opinides (“elucidando o seu publico acerca das suas opinides”) D2_T2_P5_J. A titulo de exemplo, um
informante anota como desiderato dos dois autores “chamar a atencdo de que temos de aproveitar mais o
momento” D2_T2_P5_B.
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iii. Funcao catartica
Testemunhando a apreciagao deste indicador, 4% dos discentes comenta, como designio dos dois
autores, “desabafar o que lhes passava na mente” D2_T2_P5_D.

Anexo XXIIl — Questionario da Aplicacao Didatica 2: dados individuais

Pergunta 1: Qual o objetivo da leitura?
D2_T2_P1_A:

O informante assume consciéncia de que o objetivo de leitura € a aquisicao de “conhecimento”.
D2_T2_P1_B:

O informante certifica-se de que o propdsito de leitura visa “enriquecer o vocabulario”, ao mesmo tempo
que se investe em “melhorar as capacidades de interpretacao”.

D2_T2_P1_C:

O informante assume que a finalidade da leitura radica no desenvolvimento da “capacidade de
interpretagao e na “capacidade de precisao de certos contelidos”.
D2_T2_P1_D:

O informante inteira-se de que a leitura promove a aprendizagem, consubstanciada no ato de “aprender”.
D2_T2_P1_E:

O informante reflete 0 escopo da leitura como uma atitude vocacionada a “desenvolver as nossas
capacidades de compreensao e interpretagdo”.

D2_T2_P1_F:

O informante revela-se conscio de que a leitura tem como objetivo “ganhar conhecimento”, “descobrir
novos vocabulos”, bem como “saber interpretar as ideias e tematicas implicitas nas obras”.
D2_T2_P1_G:

O informante considera como finalidade da leitura a “aprendizagem”, a “descricao dos problemas”, assim
como promove “uma abertura de horizontes/expetativas.
D2_T2_P1_H:

O informante pondera que o propodsito da leitura é o enriquecimento a “nivel cultural e literario”, cuja
“imaginac¢ao é posta a prova”.

D2_T2_P1_l:

O informante ajuiza que 0 escopo da leitura é a “elaboragéo do espirito critico”, ao confrontar-se com
“ideias de outros”.

D2_T2_P1_J:

O informante consciencializa-se de que a finalidade da leitura é educar, permitindo o “desenvolvimento” dos
“jovens” e futuros “adultos”, além de polarizar “o pensamento critico em relacdo aos temas" tratados. Acresce
que “transmite uma sensagéo de satisfacao intelectual”.

D2_T2_P1_K:

O informante concebe o propdsito Iudico da leitura ao designar esta como “um meio de entretenimento”.
Acrescenta a possibilidade do leitor “conhecer outras realidades”, “novos vocabulos”, bem como “descobrir mais
acerca de um determinado escritor”.

D2_T2_P1_L:

O informante delineia a finalidade da leitura como uma abertura de “novos horizontes”, a possibilidade de
“conhecer novos mundos (reais ou nao)”, os quais “gjudam a ter uma nova perspetiva acerca de diversos
assuntos”. A estes pressupostos alia a amplitude e enriquecimento do vocabulario, em ordem a conferir pois um
arsenal vocabular mais vasto.

D2_T2_P1_M:

O informante ajuiza que o principal objetivo de leitura € “desenvolver nos alunos uma melhor compreensao

do que se 1€”, “aprofunda” e “aperfeicoa a expresséo oral e escrita dos participantes”.
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D2_T2_P1_N:
O informante pondera o0 escopo da leitura como “uma forma de receber conhecimento”, “aprofundar a (...)
cultura” e “explorar ideias”.

D2_T2_P1_0:

O informante consagra o propdsito da leitura como um mecanismo apto a “alargar o meu conhecimento” e
“aprender conceitos novos”.
D2_T2_P1_P:

O informante formula a finalidade da leitura como um ato idéneo para “ganhar conhecimento das ideias e
problemas que ocorrem na consciéncia do leitor”. Este facto, ao propiciar a ponderacdo “sobre diversos
assuntos”, desencadeia a formacao da “hossa opinido”, bem como a “aprendizagem”.

D2_T2_P1_Q:

O informante reflete como propdsito da leitura o fomento de “conhecimentos do mundo real, da fantasia,
da escrita formal”. Adiciona a estes requisitos o “desenvolvimento do senso critico” e a “pratica da lingua”.
Circunscrevendo-se ao texto poético analisado, “Camara Escura”, de Ana Luisa Amaral, acrescenta o valor da
leitura para o “entendimento da obra e da escrita da autora”, assim como “para a compreensao do género
textual tratado”.

D2_T2_P1_R:

O informante esclarece que a leitura visa um apetrechamento mais robusto e rico a nivel literario (“o
objetivo da leitura ¢ de nos enriquecer a nivel literario”), assim como guarnece a aprendizagem de Iéxico
(“aprendermos novos vocabulos”).

D2_T2_P1_S:

O informante assenta que a finalidade da leitura se centra no conhecimento de “diferentes pontos de vista
em variados tépicos”. Face a esta possibilidade requestada pela leitura, & possivel “desenvolver a nossa
capacidade critica”, além de originar uma metamorfose no olhar do sujeito, isto €, “mudar por vezes o modo
como vemos 0 mundo”. A este proposito, o informante alude, a titulo de exemplo, que aquela mudanga de
angulo de visdo se centra, no caso concreto do poema analisado em aula, “Camara Escura, de Ana Luisa
Amaral, ao “modo como vemos as memarias”.

D2_T2_T:

O informante reforga o grau de extrema importancia da leitura “para desenvolver o conhecimento do ser
humano”.
D2_T2_P1_U:

O informante, focando-se no caso particular do poema analisado, assevera como escopo de leitura,
“refletirmos e compreendermos a importancia da memaria”.

D2_T2_P1_V:

O informante, reportando-se a realidade especifica do poema analisado, aduz, como objetivo de leitura, “a
andlise e interpretacdo do poema em questao”, pretendendo com estas operacbes mentais “deixar claro aquilo
que se pretende transmitir”.

D2_T2_P1_W:

O informante aquilata como finalidade de leitura o “crescimento” e “conhecimento de algo”.
D2_T2_P1_X:

O informante avaliza, como desiderato de leitura, a relagédo do sujeito com a pluralidade de registos de
abordagem, ao assegurar que “quando eu leio um texto tenho como finalidade relacionar-me com todos os
pontos de vista”.

D2_T2_P1.Y:

O informante considera como objetivo de leitura “enriquecer o nosso vocabulario” e propiciar uma
realizagéo e reconhecimento intelectual ao acrescentar valor ao sujeito, isto &, “preencher a nossa alma”.
Acrescem como outros propdésitos o conhecimento de culturas, bem como “a maneira de pensar do autor e até
algumas vivéncias”.
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Pergunta 2: Que novas ideias ou factos aprendi?
D2_T2_P2_A:

O informante ajuiza que aprendeu “o impacto que uma representacao pictérica pode ter, especialmente
junto de um poema (uma vez que formam um so) ”.
D2_T2_P2_B:

O informante pondera como facto imanente a sua aprendizagem a possibilidade de “retirar novas ideias
para aplicar no nosso dia a dia”, na medida em que, “quando comecamos a ler um livro imaginamos as
situagOes descritas nele”.

D2_T2_P2_C:

O informante inteira-se de que o filtro da sua aprendizagem se revelou na ideia de que “a memoria tem um
peso muito importante na formatagdo do nosso caminho tornando-nos mais evoluidos e capazes de tomar
diferentes decisdes”.

D2_T2_P2_D:

O informante valida a sua aprendizagem no facto de que as “emocdes estéo presentes em tudo”
D2_T2_P2_E:

O informante certifica-se que aprendeu a “melhorar as ideias que tinha sobre as memodrias”.

D2_T2_P2_F:

O informante equaciona, como contelido retido na sua aprendizagem, o facto “que apesar da fotografia
ser mais concreta e fisica, corresponde apenas a realidade, e que a memaria é a verdade, mesmo que seja mais
subjetiva”.

D2_T2_P2_G:

O informante codifica na sua aprendizagem “que existem estimulos que nos fazem acessar as memarias
(até as mais antigas que pensamos que ja estdo ha muito esquecidas).

D2_T2_P2_H:

(Nao responde).

D2_T2_P2_l:

O informante certifica-se que aprendeu, numa pluralidade de abordagens, as “diversas maneiras de
atribuir significado a tematicas, nomeadamente a ideia da distingao entre memodrias e fotografia”.
D2_T2_P2_J:

O informante considera como matéria assimilada na sua aprendizagem as “diversas maneiras de
interpretar a memaria e o seu significado, e a importancia de nao tirar, unicamente, fotografias mas sim de tentar
criar memorias de que nos possamos relembrar sempre”.

D2_T2_P2_K:

O informante valida este quesito da aprendizagem enunciando que “este poema permitiu-me retomar ideia
ja presente no meu pensamento de que a memaria € um dos instrumentos mais importantes que o ser humano
tem ao seu dispor, dado que permite recordar tudo o que ja aconteceu e que 0 marcou”.

D2_T2_P2_L:

O informante reflete como nova ideia armazenada no seu conhecimento que “a leitura, muitas vezes, se
assemelha com a realidade e que podemos aplicar muito do que aprendemos com a leitura no nosso dia a dia”.
D2_T2_P2_M:

O informante adjudica ao seu conhecimento o valor da leitura, dado que, mediante ela, “podemos retirar
ideias para o nosso dia a dia”.

D2_T2_P2_N:
O informante cunha como facto aprendido “que as memorias sdo muito mais fortes e fiaveis que outras
formas de recordar, pois s&o algo que nos marcou e estdo na nossa perspetiva”.
D2_T2_P2_0O:
O informante avaliza que aprendeu “o significado de Camara escura”.
D2_T2_P2_P:
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O informante sustem como dado adquirido na sua aprendizagem a possibilidade de ter podido “analisar
a concegao de memaria da autora e como é que esta se expressa na vida de cada um”.

D2_T2_P2_Q:

O informante assevera que a sua aprendizagem proporcionou “aprofundar-me mais nos sentimentos
afetivos passados pela autora no decorrer do texto e compreender o valor da memodria de uma forma mais
sensivel e individual”.

D2_T2_P2_R:
O informante refere como ideia assimilada “o que consistia uma camara escura”.
D2_T2_P2_S:

O informante assume consciéncia de que a sua aprendizagem versou sobre a ideia de que “a memoria é
algo muito mais complexo do que aparenta, havendo varios tipos de memodrias e estimulos que as disputam.
Acrescenta ter aprendido a importancia da memoria “no desenvolvimento do ser humano”.

D2_T2_P2_T:

O informante certifica-se quanto ao facto de ter retido a ideia de que “o conhecimento &€ armazenado numa
espécie de Camara escura, sendo que esta também podera representar o esquecimento”.
D2_T2_P2_U:

O informante avalia como facto pertinente na sua aprendizagem a ideia de que “a memoaria representa a
verdade (de certa forma) e a fotografia a realidade (de certa forma) ”.
D2_T2_P2_V:

O informante inteira-se que a sua aprendizagem assentou em “aprofundar as ideias que tinha no que

toca ao funcionamento e importancia da memoria”.
D2_T2_P2_W:

O informante afirma-se conscio de que “aprendi que as memorias fazem com que 0 nosso ser mude
certas atitudes, cresga perante cada situagéo”.
D2_T2_P2_X:

O informante assenta ter aprendido “que é mais facil recordar certas memarias através do cheiro (olfato)”.
D2_T2_P2_Y:

O informante sublinha ter assimilado “que a memdria € mais complexa do que aparenta e que € muito
importante na formagao do ser humano”.

Pergunta 3: O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictorico
D2_T2_P3_A:

O informante apura pretender recordar “a importancia das memorias e da fotografia”.
D2_T2_P3_B:

O informante afirma o seu intuito de recordar “que a memdria € mais fidedigna do que a fotografia”.
D2_T2_P3_C:

O informante comenta como sua intengéo para recordar “ a capacidade de estabelecer um paralelismo
entre a composicao poética e a composigao pictérica, visto ter sido capaz de fazer a mesma interpretacao”.
D2_T2_P3_D:

O informante regista querer recordar que “as memarias sao valiosas e dignas de conservar’.
D2_T2_P3_E:

O informante visa recordar “a importancia da memadria nas nossas vidas”.

D2_T2_P3_F:

O informante propde-se recordar “o contraste entre a memaria e a fotografia (texto verbal), bem como “a
simbologia do sangue”.
D2_T2_P3_G:
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O informante assevera querer relembrar a “importancia das memarias”, assim como “o quanto elas nos
afetam (como por exemplo traumas).

D2_T2_P3_H:

O informante revela ter a oportunidade de recordar “o tema abordado em ambos os textos”, acrescido da
“interpretacéo feita na aula, por nds e pela professora”.

D2_T2_P3_L:

O informante sublinha, como seu propdsito de recordar, a ideia aduzida de que “as memadrias sdo a
verdade mais precisa do ser humano e que devem ser guardadas, mesmo que possam ser sujeitas a
alteracdes”.

D2_T2_P3_J:

O informante manifesta pretender recordar “ a importancia da memadria para a nossa vivéncia”.
D2_T2_P3_K:

O informante salienta querer recordar “a ideia invocada na questao anterior”, segundo a qual, “ a memoria
€ um dos instrumentos mais importantes que o ser humano tem ao seu dispor, dado que permite recordar tudo
0 que ja aconteceu e que 0 marcou”.

D2_T2_P3_L:

O informante destaca ser seu ensejo recordar “ que a memaria é mais fidedigna do que a fotografia”.
D2_T2_P3_M:

O informante apresenta como desiderato para recordar o facto de que “0 sangue e a memaria estao
interligados”.

D2_T2_P3_N:

O informante estabelece querer recordar “que as memorias podem necessitar de ser remediadas”, sendo
possivel “afina-las para encontrar paz”.
D2_T2_P3_0:

O informante inteira-se quanto ao seu intuito de recordar “o conceito de memdria e de pensamento”.
D2_T2_P3_P:

O informante alude como propdsito “recordar que as memorias sao indispensaveis e fazem parte da
nossa vida”. Acresce, prosseguindo, que através delas é possivel “recordar experiéncias, sentimentos e
emocdes”.

D2_T2_P3_Q:

O informante assume pretender recordar a comparagcao entre memaria e fotografia, ou seja, “que as
memorias a (eu poético) a lembram de um modo muito mais realista e sentimental, ja a fotografia &€ apenas um
momento congelado”. Pronunciando-se quanto ao texto pictorico, “reforcando a mesma ideia”, acautela
recordar que “as nossas memorias séo tao vitais quanto o sangue”.

D2_T2_P3_R:

O Informante assevera pretender recordar o conceito de Camara escura, isto € “o que consiste uma
cémara escura”.
D2_T2_P3_S:

O informante expde, face ao “texto verbal”, como seu desiderato recordar “a importancia da memoria,
visto que esta é insubstituivel, ndo equiparavel ao registo fotografico ”. Focando o “texto pictérico”, e “reforcando
a mesma ideia”, o informante valoriza recordar que as “memodrias sdo tao vitais quanto o sangue”.

D2_T2_P3_T:

O informante privilegia querer recordar “que a memoaria representa o conhecimento”, além de que nos

“fornece imagens bastante vividas do nosso passado”.
D2_T2_P3_U:

O informante ressalta querer recordar que “as memorias sdo 0 que nos constitui”.
D2_T2_P3_V:

O Informante determina propor-se recordar “as ideias principais de ambos os textos. O mesmo sugere
que estas ideias “sao essenciais para entender a importancia de lembrar e de ter uma mente”.
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D2_T2_P3_W:

O informante divisa pretender recordar que “as memadrias dependem do nosso estado de espirito, tal
como podem trazer-nos felicidade ou tristeza”.
D2_T2_P3_X:

O informante anota pretender recordar que “a memadria € um cofre ou uma cémara escura onde a luz
entra através de um orificio”.
D2_T2_P3_Y:

O informante acautela ser seu intuito recordar “que a memodria vai sempre depender da realidade em que
nos encontramos e do que sentimos”. Prosseguindo na sua resposta, dispde que a memaria “vai ser sempre
uma parte de mim, subjetiva e seletiva”.

Pergunta 4: O que fago com esta informagao?
D2_T2_P4_A:

No foro da informagéo obtida, o discente reflete que gizara “uma ralagéo entre os dois aspetos (memaria e
fotografia) ”, bem como “verifico as semelhancas e diferencas entre estes”.
D2_T2_P4_B:

Face a informagao recebida, o aprendente assevera a sua intencao de tentar “aplicar todos as dias”.
D2_T2_P4_C:

No confronto com a informacdo colhida, o aprendente assegura pretender “preserva-la para que a
pondere em algumas situa¢des da minha vida”.
D2_T2_P4_D:

Com a informacao adquirida, o discente salienta que a considera (“considero-a”), mediante um momento
de introspecao.
D2_T2_P4_E:

A informagao captada sera gerida em ordem a “formar uma opinido acerca do papel da memoria em
contraste com o papel da fotografia na vida do homem?”.
D2_T2_P4_F:

A informagéo captada sera gerida em ordem a “formar uma opinido acerca do papel da memoria em

contraste com o papel da fotografia na vida do homem?”.
D2_T2_P4_G:

No seio da informacao obtida, o discente garante atentar “aos estimulos que despertam estas memarias
ao sentimento que a revivéncia das memarias causa”.
D2_T2_P4_H:

Sob o paradigma da informacao alcada, o aprendente afirma o seu intuito de “preserva-la e armazena-la,
mas nunca esquecendo o principal”.
D2_T2_P4_I

Na operacionalizagdo da informagéo recebida, o discente assegura que lhe foi “despertado um interesse
pela tematica que me fara pesquisar sobre a mesma”.
D2_T2_P4_J:

Na esteira da informag&o captada, o discente assume “manter esta informacéo sempre presente, para
aproveitar melhor momentos futuros sem sentir necessidade de os fotografar”.
D2_T2_P4_K:

Com a informagao assimilada, o aprendente declara que pretende “transmitir essa informacao a minha
geragao, que parece nao ser capaz de recordar momentos sem recurso a fotografias ou videos”
D2_T2_P4_L.:

No ambito da informacao recebida, o aprendente declara “aplica-la em diversas situagdes”. Além disso,
sustenta que pretende “partilhar a informacao com outras pessoas”.
D2_T2_P4_M:
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Na moldura da informacao obtida, o discente dispbe que intentara “aplicar todos os dias”.

D2_T2_P4_N:

Pronunciando-se acerca da aplicagdo da informagédo adquirida, o aprendente manifesta o propdsito de
“continuar a minha posicao de constante aprendizagem e continuo trabalho no eu”.

D2_T2_P4_O:

No tablado da informagéo recebida, o aprendente assenta que “analiso-a”, bem como “acrescento ao
meu conhecimento”.
D2_T2_P4_P:

Confrontando a informagéo recebida, o aprendente declara que “posso apurar a concecao pessoal que ja
tinha das memdrias”, além de que lhe permite reconhecer a “importancia que tém para a nossa vivéncia
enguanto humanos”.

D2_T2_P4_Q:

A informagao captada permitira ao discente “analisar melhor e compreender os textos da autora”, facto
este que lhe permitira “inteirar (-se) sobre os assuntos por ela tratados”.
D2_T2_P4_R:

Perante a informacéo instalada, o aprendente assume que ela ira “enriquecer a nivel cultural”.
D2_T2_P4_S:

No seio da informagao colhida, o discente preceitua que, em primeiro lugar, “analiso a informacao”. Apos
esta operacao, “caso concorde com a mesma, passo a adiciona-la ao meu conhecimento, ou seja, passa a fazer
parte da forma como vejo o mundo a minha volta”. Prosseguindo, adverte que “se ndo concordar, procuro
refuta-la, exercendo um exercicio mental fundamentado para cultivar o meu espirito critico”.

D2_T2_P4_T:

Sob a regéncia da informagéo captada, o aprendente enuncia que “reflito como o ser humano é incapaz
de aceder a certas memorias”.
D2_T2_P4_U:

Operando a informacdo assimilada, o discente esclarece que “reflito e desenvolvo a minha propria
perspetiva”.
D2_T2_P4_V:

Face a informagao apreendida, o aprendente patenteia que “exploro novos pontos de vista”.
D2_T2_P4_W:

Na configuracdo da informagé&o colhida, o discente discorre que “mudo a maneira de ver certas
memorias”.

D2_T2_P4_X:

(Nao responde)
D2_T2_P4_Y:

Esclarecendo este quesito, o aprendente anota que “tento preserva-la (a informacéo) de modo a nédo me
esquecer da ideia que o autor tentou passar”.

Pergunta 5: Qual era a intengdo do poeta e do escritor da imagem ao comporem as suas obras?
D2_T2_P5_A:

Na resposta a este quesito, o discente enuncia que, “apesar de serem ligeiramente diferentes, podem ter
aspetos que os unem”
D2_T2_P5_B:

Providenciando o preenchimento deste tépico, o aprendente manifesta como intencao dos dois autores
“chamar a atencéo de que temos de aproveitar mais 0 momento”.
D2_T2_P5_C:

Subsumindo o critério em destaque, o informante salienta como intengdo manifestada pelo escritor do
texto e da imagem “passar a mensagem de que a memoaria é sindénimo de vida”.
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D2_T2_P5_D:

Visando colmatar o ponto assinalado, o aprendente postula que a intengdo dos dois autores “era
desabafar o que lhes passava na mente, neste caso a sua perspetiva sobre a memodria e tudo o que lhe esta
ligado”.

D2_T2_P5_E:

Pretendendo consignar o topico destacado, o informante esclarece ser concecao adrede dos dois poetas
“transmitir ao leitor a importancia da memadria e o funcionamento do pensamento”.

D2_T2_P5_F:

Densificando o preceito solicitado, o discente fundamenta a intengdo dos dois autores na transmissao dos
“seus ideais, estados de espirito e opinides”.

D2_T2_P5_G:

Na concretizagdo do quesito estribado, o informante dilucida a intengdo do poeta e do pintor como
visando “expor o seu ponto de vista sobre as memarias que nos assolam”.
D2_T2_P5_H:

O discente reflete ser intencéo dos autores, ao comporem as suas obras, “abordar o tema da memaria e
a importancia que ela tem”.

D2_T2_P5_1I

No enquadramento da pergunta, o informante opina que a intencdo dos dois autores “era abrir uma nova
via de raciocinio e interpretacao para estimular os leitores com o seu ponto de vista”.
D2_T2_P5_J:

O informante delimita ser intencao dos dois artistas “exporem o0s seus sentimentos e pensamentos em
relagdo ao tema que abordaram, elucidando o publico acerca das suas opinides”.
D2_T2_P5_K:

O aprendente pondera, como intuito dos dois autores, ao comporem 0 seu objeto estético, “transmitir a
ideia de que a memdria € um dos instrumentos mais importantes que o ser humano tem ao seu dispor, dado
que permite recordar tudo o que ja aconteceu e que o0 marcou”.

D2_T2_P5_L:

Densificando o quesito solicitado, o discente configura, como propdsito dos dois autores, “exporem a
opinido (...) acerca desse assunto através de dois tipos diferentes de arte”.
D2_T2_P5_M:

Na resposta a formulagao requestada, o informante ressalta, como intengéo dos dois autores, “passar de
um certo modo uma ideia ou uma forma de pensamento ao leitor”.
D2_T2_P5_N:

O discente discorre, como pretensdo dos dois autores, “expressar a importancia das memadrias e como
estas sdo isentas a passagem do tempo”.
D2_T2_P5_0:

Pretendendo concretizar a interpelacéo dirigida, o aprendente divisa, como propoésito dos dois autores,
“transmitir as suas ideias e pontos de vista sobre a memodria e o pensamento”.

D2_T2_P5_P:

No enquadramento circunstancial do quesito tipificado, o informante positiva, como designio dos dois
artistas, “expor de que modo encaram o tema da memaria, procurando disponibilizar a sua opiniao para que 0s
leitores possam ponderar sobre o tema”.

D2_T2_P5_Q:

O discente, diligenciando a sua resposta, observa, como desiderato dos dois autores, “passar seus
proprios anseios e opinides através da sua arte, seu modo de se expressar’. O informante acrescenta acreditar
“que, ndo muito diferente disso, os autores das obras almejavam transmitir os sentimentos em relagdo a
determinados assuntos”.

D2_T2_P5_R:
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Na moldura de abordagem requestada, o aprendente anota, como propdsito dos dois autores,
“refletirmos sobre a tematica da memaria e da fotografia”
D2_T2_P5_S:

O aprendente concebe, como intuito dos dois autores ao realizarem as suas obras, “transmitir-nos as
ideias que (...) defendem, neste caso de que as memodrias sé&o vitais, preciosas € sdo imprescindiveis ao
desenvolvimento humano”

D2_T2_P5_T:

Convergindo com o preceito questionado, o informante argui ser intencdo do escritor e do poeta da
imagem “mostrar que a memaria € uma fonte de conhecimento e aprendizagem bastante importante”.
D2_T2_P5_U:

Na linha concetual da disposicao inquirida, o aprendente acautela ser desiderato dos dois autores
“expressar a sua perspetiva em relacdo a memaria e a sua importancia na vida humana.”

D2_T2_P5_V:

Satisfazendo a demanda do apelo, o discente consigna, como objetivo dos dois artistas, “exporem os
seus pontos de vista e ideias”
D2_T2_P5_W:

No foro do preceito inquirido, o discente, pronunciando-se sobre os responsaveis pelas obras, dispde
COMO Seu escopo, “mostrarem as memorias” e “ambas as maneiras como podemos ver estas algo alegres ou
algo que cause sofrimento.”

D2_T2_P5_X:

Em sede da formulagcdo questionada, o informante ajuiza, como intengéo dos dois criadores, “ mostrar
que a memodria é mais real, precisa e vivida, do que uma fotografia ou imagem”.
D2_T2_P5_Y:

O discente, no tablado da inquirigéo em apreciagéo, observa que “todos os artistas tentam mostrar aos
leitores, ou apreciadores da sua arte, a sua maneira de ver as coisas e 0 que estao a sentir”. No mesmo estalao
de entendimento, prossegue advertindo que “com estes dois artistas n&o foi diferente”.
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Anexo XXIV— Producao de texto da Aplicacao Didatica 3: dados individuais
D3_T1_A:

O informante salienta como ideias principais a “intertextualidade com Fernando Pessoa ortonimo”, na
medida em que a criagdo estética exige, no seu processo de fingimento artistico, uma “racionalizacdo e
intelectualizacao das emogdes, consagrando-se uma dualidade entre os dois conceitos”. No binémio
razao/emocao, o criador “recorre a razao e nao as emogdes”. A representacéo pictérica Mae e Crianca ilustra “o
amor e proximidade entre a mée e o filho”, desvelando-se uma relagéo de protegéo”.

D3_T1_B:

(Nao respondeu)
D3_T1_C:

O informante discorre como ideias principais “a explicagdo do amor de mée e a sua importancia”. Este
conteudo encontra conforto na representacéo pictérica, “pois ao ver-se uma mae a dar colo a um filho transmite
uma ideia de acolhimento, de afeto e principalmente de protecao”.

D3_T1_D:

(Né&o realizou)
D3_T1_E:

O discente dispbe como ideias principais a dicotomia estabelecida entre os dois conceitos razao e
emocao, referindo que “é possivel ver a batalha entre estes dois conceitos no poema”. Explica que nesta
Ccomposicao poética e representacao pictdrica “as emogdes sobrepdem a razdo”. Do mesmo modo pondera
que “a razao esta ligada a arte, mas por outro lado a emocao € ligada a vida”, sendo necessario ter existido
substancia de vida, “emocao verdadeira”, para que a mesma seja densificada e padronizada no cédigo criativo.
D3_T1_F:

O informante divisa como ideias chave desenvolvidas nas duas representacdes estéticas “a tematica do
amor matemo e também do fingimento artistico”. Reflete que “tanto o pintor como o poeta nao constituem
ambas as representacées no momento da emogao, mas s&o o produto da intelectualizagdo, o que significa que
ambas as representagdes artisticas sdo um produto intelectual e ndo emocional”. Para este mesmo informante
“0 poema representa uma “aura mais positiva, luminosa enquanto que a imagem €, de certa forma, mais
melancdlica e tragica”.

D3_T1_G:

(Nao respondeu)
D3_T1_H:

(Néo realizou)
D3_T1_L

O informante sobreleva como tragos essenciais nas duas representacdes estéticas a “sobreposicao das
emocoes a racionalidade” do fazer poético e pictorico. Adianta que “na composicao poética € evidenciada a
subjugacao do eu profissional em relacdo ao eu pessoal e a influéncia notodria de uma filha na sua mae”. Acresce
na composicao pictérica “a ideia de protegao e afetividade entre méae e filha”, essencial para a “tranquilidade e
harmonia de ambos 0s sujeitos”.

D3_T1_J:

O informante assevera como ideias principais plasmadas nas duas composicoes estéticas “o amor que
uma méae nutre pelo seu filho ou filha”. Esclarece que no poema “podemos observar a grande proximidade entre
0 sujeito poético e a sua filha quando esta Ultima surge e se senta ao colo do sujeito poético”. No seguimento da
mesma liha tematica e cotejando com a pega pictdrica, assegura que “na pintura também podemos observar
uma mae a abracar o seu filho que se encontra sentado no seu colo, a semelhanca do poema”. No entanto,
destrinca que “no poema somos confrontados com a maneira temurenta como o sujeito poético descreve a sua
filna”, enquanto que na pintura a temura apresenta-se “refletida na face da mae”. A mesma informante
acrescenta que “rodeada por um fundo algo deprimente, a progenitora parece mesmo assim sentir-se feliz, s
por ter o seu bebé ao colo”.

D3_T1_K:
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O informante apura como ideias principais “a importancia do amor entre mae e filhos, um amor
incondicional com base no carinho e na ternura”. Esclarece que no poema, o sujeito poético “retrata de um
modo carinhoso e temurento a entrada da sua filha no espaco fisico em que ele se encontrava”. No mesmo
tablado seméantico, podemos observar na pintura uma mae a segurar, cuidadosamente e de um modo protetor,
o filho com os bracos, 0 que transmite ao observador a ideia de seguranca”.~
D3_T1_L:

O informante pondera como ideias principais a “relagéo dicotdbmica entre a emogéao € a razao”, alegando
que “o sentimento e a consciéncia do mesmo sdo dois estados que ndo podem existir em simultaneo, sao in
compativeis e inconciliaveis (...) pois 0 eu artistico e 0 eu pessoal sdo disjuntos”. Na sua elucubragéo, o
informante reflete que “para que seja possivel criar arte (...) o artista tem de se afastar dos sentimentos e apelar
a razao”. Porém, por vezes acontece que esse mundo inteligivel é absorvido pelo mundo sensivel (dionisio), pois
existe uma sobreposicdo da emocao em relacao a racionalizagéo”. Reportando-se ao caso concreto do poema,
o informante argumenta que “a vida e o eu pessoal assumem primazia sobre a arte (...) a filha furtou os versos e
a arte do sujeito poético”. Na esteira do mesmo eixo de entendimento, o informante prossegue advertindo que a
filha “anulou a sua arte (do sujeito poético) e a inspiragao, pois o sujeito poético descentrou-se”, isto €, “a filha
despertou a dimenséo sensivel e 0 eu artistico/racional (...) relegou-se para a condicédo de mée, ou seja, para o
eu pessoal’. A mesma informante conclui pela preeminéncia da emocao face a arte.

D3_T1_M:

(Nao responde)
D3_T1_N:

O informante destaca como ideias principais, constantes na representacéo pictérica e no poema, “o poder
do amor matemo” e de como as emogdes tiram ao sujeito poético a capacidade de producao artistica”. Ao
ajuizar as reflexbes de Fernando Pessoa, o mesmo informante sublinha que a criagdo artistica implica
racionalizagc&o, algo que as emogdes, como por exemplo 0 amor materno, perturbam”.

D3_T1_0:

O informante anota como ideias principais a perda da inspiragéo poética da mae ao ser “interrompida pela
sua filha enquanto escreve”. Pronunciando-se acerca da expressao pictdrica observa que “a mae encontra-se
curvada, agarrada ao seu bebé”. Segundo a mesma informante, a sugestdo das cores aponta para “um
ambiente frio” facto que se compatibiliza com a atitude da “mae a tentar aquecer o filho”.

D3_T1_P:

(Nao respondeu)
D3_T1_Q:

(Nao respondeu)
D3_T1_R:

(Nao respondeu)
D3_T1_S:

Nas duas expressdes estéticas, o informante preceitua como ideias principais a reflexdo sobre o
“nascimento da arte”. Explica que “para produzir uma qualquer obra, tem de haver uma racionalizacdo dos
sentimentos, ou seja, o artista ndo sente aquilo que transmite através de uma obra enquanto a produz”.
Enfatizando a mesma linha de orientagéo, acautela que “um verdadeiro artista é obrigado a separar os
sentimentos e a razdo no momento da criacdo artistica, para que esta seja concretizada”, tem de se desligar do
mundo sensivel”. Segundo o mesmo informante, os tons de azul da pintura figuram a “frieza com que o pintor se
subjuga para criar a obra”. O informante conclui, emitindo um juizo valorativo, ao detetar uma “pequena ironia,
visto que para criar algo com valor interpretativo na esfera sentimental temos de estar ausentes de qualquer
sentimento e deixarmos a nossa razao tomar conta de nés”.

D3_T1_T:

O informante avaliza como ideias principais o “fingimento artistico” e a “intelectualizacao das emogdes”
pelo criador estético. Prossegue afirmando que este “fingimento” configura uma “verdade”.
D3_T1_U:

(Nao respondeu)
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D3_T1_V:

O informante dilucida como ideias principais a reflexdo sobre o jogo dual entre emogbes e razao.
Esclarece que “no poema (...) é notdria a forca das emocdes em relacao a razao”. Tal compreensao assume
forma no facto de que “a entrada da filha do sujeito poético foi o suficiente para mudar completamente o rumo
da acado”. Mais pormenorizadamente observa que “o sujeito poético estava a tentar escrever e foi interrompido,
deixando-se levar pelo carinho, amor e afeto que sente pela filha”, concluindo quanto a predominancia do valor
das emogdes neste texto poético.

D3_T1_W:

(Nao respondeu)
D3_T1_X:

O informante aduz como ideias principais a consciéncia estética do artista no momento da producao
criativa.

D3_T1_Y:
(Nao respondeu)
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Anexo XXV — Questionario da Aplicacao Didatica 3: andlise conjunta dos dados

O questionario constante no Projeto “Compreensao de leitura: a instrugao explicita de estratégias”, aplicado aos
alunos, compagina as seguintes perguntas: pergunta 1: Qual o objetivo de leitura?; pergunta 2: Que novas ideias
ou factos aprendi?; pergunta 3: O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictérico);
pergunta 4: O que fagco com esta informacao?; pergunta 5: Qual era a intengdo do escritor e do pintor ao
comporem as suas obras?

a) Pergunta 1: Qual o objetivo da leitura?
Da andlise conjunta dos dados, adstritos a pergunta 1 (Qual o objetivo da leitura?), apuraram-se as seguintes
categorias:
i. Consideragdes concretas alusivas ao poema analisado

Este indicador foi assinalado por 28% dos aprendentes, propalando como objetivo de leitura “chegar a
conclusédo que a filha representa para a mée o que o0 poema representa para o eu poético” D3_T2_P1_B, bem
como “perceber que para a realizacdo de um poema é preciso estar-se atento e recetivo a inspiracdo que nos
assola” D3_T2_P1_J. Acresce como escopo de leitura “refletir sobre a relagdo entre o eu pessoal e 0 eu
artistico” D3_T2_P1_S, ponderagéo esta que anuncia uma “relagdo de intertextualidade com o conceito
pessoano de fingimento artistico” D3_T2_P1_S. Outros informantes expdem como escopo de leitura “entender o
amor incondicional de m&e” D3_T2_P1_W e “transmitir a ideia de que existe uma dualidade entre emocéo e
razdo” D3_T2_P1_L. Com efeito, neste Ultimo caso, a leitura do poema visa “estabelecer a dicotomia criada
entre razédo e emocao, sendo o papel de mae, 0 eu pessoal, sentimental, € 0 eu poético a razéo e inspiracao da
escrita” D3_T2_P1_Q, assistindo-se a “incompatibilidade do eu artista e do eu pessoal” D3_T2_P1_N.

ii. Aquisicao de conhecimento/Aprendizagem

O preenchimento deste indicador foi assegurado por 12% dos discentes, 0os quais salientaram, como
objetivo da leitura, “aumentar o nosso conhecimento” D3_T2_P1_T, bem como “aprender mais em relagéo a
varios temas” D3_T2_P1_K e “depararmo-nos com novos conceitos” D3_T2_P1_P.

iii. Agilizar as capacidades de compreensao, analise e interpretacao

Esta categoria foi mencionada por 24% dos aprendentes, segundo os quais € objetivo de leitura
“compreender as ideias transmitidas pelo escritor e pelo pintor” D3_T2_P1_A, D3_T2_P1_F, bem como
“desenvolver a mente e a capacidade de interpretar” D3_T2_P1_M, D3_T2_P1_E, D3_T2_P1_U, D3_T2_P1_V e
“analisar” D3_T2_P1_V.

iv. Aporte cultural e literario/Confronto de diferentes abordagens de analise/Desenvolvimento de ideias

Este operador mereceu defesa de 24% dos discentes, cujo objetivo de leitura reside na aprendizagem e
abertura de “horizontes” D3_T2_P1_G, bem como no conhecimento e andlise de “novos pontos de vista”
(D3_T2_P1_l, D3_T2_P1_0O, aprendendo e analisando a visdo e ideias de varios autores” D3_T2_P1_P e
permitindo estabelecer “associagdes entre 0 poema e a realidade” D3_T2_P1_F. Deste modo se tornara passivel
uma evolugéo intelectual D3_T2_P1_K.

v. Fomento do espirito critico
Colmatando este topico, 4% dos aprendentes refere que o propdsito de leitura alicerga-se em “elucidar-
nos o espirito critico, de modo a tornarmo-nos mais aptos a interpretar situacées” D2_T2_P1_l.

vi. Enriquecimento lexical

Este indicador postulou comentario de 4% dos discentes, pronunciando-se nos termos da leitura permitir
“diversificar 0 nosso vocabulario” D3_T2_P1_K.
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b) Pergunta 2: Que novas ideias ou factos aprendi?
Da andlise conjunta dos dados, reportados a pergunta 2 (Que novas ideias ou factos aprendi?), resultaram as
seguintes categorias:

i. Dicotomia Mundo Inteligivel/Mundo Sensivel

Na densificacdo deste critério, 16% dos discentes afirma ter aprendido que existe uma “relagdo entre
razao/ emogao e arte/vida D3_T2_P2_B, D3_T2_P2_E, constatando que “aprofundei a minha opinido no ambito
da luta entre emocgodes e razao” D3_T2_P2_V. Com efeito,” é preciso contrabalancar as varias areas da vida”
D3_T2_P2_U.

ii. Racionalizagéo das emogbes no codigo estético

No foro deste operador, 8% dos discentes declara ter aprendido que a “inspiragdo pertence ao dominio
do pensamento” D3_T2_P2_F, ou seja, “para criar arte necessitamos de deixar de parte 0s nossos sentimentos,
de modo a racionaliza-los, para poder introduzi-los em obras, sejam elas escritas ou ndo” D3_T2_P2_S.

iii. Primazia da Vida sobre a Arte

Este trago tematico mereceu a ponderacgéo de 16% dos discentes, os quais asseguram ter aprendido que
para o “eu lirico ha uma sobreposicéo da emogao a racionalizacao” D3_T2_P2_F, isto &, o “eu pessoal supera o
eu poético” D3_T2_P2_I, na medida em que “com a entrada da filha, o sujeito poético desfocou-se do seu
trabalho” D3_T2_P2_I. Na verdade, o poema permite “refletir como um ato esponténeo e natural, como a
chegada da filha, pode roubar a inspiragéo da mae, fazendo prevalecer o eu pessoal” D3_T2_P2_Q. Concluindo,
“0 instinto maternal sobrepde-se a necessidade do sujeito poético ser efetivamente poeta” D3_T2_P2_J.

iv. Relagdo maternal

Colmatando este quesito tematico, 8% dos aprendentes anota ter aprendido “a importancia do amor de
mae e como este é tdo forte” e significativo D3_T2_P2_P. A assimilacdo do contetdo “relagdo mae-filha,
sentimentos e inocéncia” D3_T2_P2_0O, constituiu outro aspeto destacado.

iv. Articulacdo da composigéo literaria com a expressao pictérica
No preenchimento desta categoria, 4% dos discentes assevera ter assimilado como conteludo a
“dualidade de ideias entre as obras escrita e pictérica” D3_T2_P2_A.

v. Estilizagdo concetual do real
Este tépico encontrou mengéo em 4% dos aprendentes, nos termos de que “aprendi novas relagdes entre
conceitos (metaforas)” D3_T2_P2_U.

c) Pergunta 3: O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictérico)
Da analise conjunta dos dados, atinentes a pergunta 3 (O que quero recordar destes dois textos, texto verbal e
texto pictérico?), resultaram as seguintes categorias:

i. Dicotomia Mundo Inteligivel (raz&o)/Mundo Sensivel (emocao)

Esta categoria ficou preenchida com 16% dos discentes, os quais referiram querer recordar destes dois
textos “a relagao entre o ato de criacdo artistica e a problematica das emocdes e da razao” D3_T2_P3_V, isto &,
“a diferenca entre razdo e emocao” D3_T2_P3_L, D3_T2_P3_A, na medida em que o “eu sentimental muitas
vezes esta distante do eu racional e poético” D3_T2_P3_Q.

ii. Metafora do amor maternal identificado com o mundo sensivel
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Na moldura de registo deste indicador, 20% dos aprendentes anotou pretender reter destes dois textos a
“tematica do amor matemal” D3_T2_P3_F, D3_T2_P3_K, D3_T2_P3_U e o0 modo “como 0s lagcos que unem
mae e filha sdo descritos” D3_T2_P3_P, podendo “fazer mudar a maneira de viver” D3_T2_P3_W.

iii. Racionalidade do codigo estético

No enquadramento deste quesito, 16% dos aprendentes assegura pretender recordar dos dois textos
“gque a criagdo nem sempre sera algo tdo esponténeo” D3_T2_P3_Q. Nesta linha de entendimento, os
“sentimentos séo intelectualizados” D3_T2-_P3_T, poderao ter surgido de uma experiéncia, “base anterior”
D3_T2_P3_T, D3_T2_P3_S, consubstanciada na “importancia da inspiragao” D3_T2_P3_F.

iv. Primazia da vida (emogéo) face a racionalidade do codigo estético

Na observancia deste ditame, 20% dos discentes destaca como seu propdsito recordar que “nao
deverfamos recorrer sempre a razao, usar as nossas emogdes é extremamente importante” D3_T2_P3_E, dado
que “o amor de mae ¢é sobressaliente face a arte criadora” D3_T2_P3_I, como atesta a expressao “e um sorriso
bem maior que o dos meus versos” D3_T2_P3_X. Com efeito, “coisas simples podem interromper 0s nossos
planos” D3_T2_P3_0O, quando o “sentimento se sobrepde a razdo” D3_T2_P3_N.

d) Pergunta 4: O que fago com esta informagao?
Da analise conjunta dos dados, reportados a pergunta 4 (O que fago com esta informacao?), dilucidaram-se as
seguintes categorias:

i. Retengcéo de contelidos
Sob a regéncia deste requisito apreciativo, 4% dos discentes apura ser seu intento “guardar e interiorizar
esta interpretacdo” D3_T2_P4_C.

ii. Desenvolvimento e aprofundamento da capacidade interpretativa, aplicada a outras composicdes estéticas

Consagrando esta categoria, 12% dos aprendentes afirma que recuperardo a informacao alcada, nos
termos de que “interpreto novos poemas” D3_T2_P4_B. Com efeito, esta informagéo sera aplicada “a outras
obras e construcdes poéticas” D3_T2_P4_F, a0 mesmo tempo que “penso para la do que esta escrito”
D3_T2_P4_G.

iii. Intertextualidade
Colmatando este critério, no confronto com a informagao apreendida, 4% dos aprendentes consigna que
promove uma “intertextualidade entre obras” D3_T2_P4_A.

iv. Apuramento da express&o escrita

Na densificacdo deste topico apreciativo, 8% dos discentes estatui que, face a informacao assimilada,
sera seu intuito disponibiliza-la “no futuro para melhorar a minha escrita” D3_T2_P4_E, enriquecendo-a
D3_T2_P4_S.

v. Ponderagao/reflexdo/formagao da opiniao e espirito critico

Concretizando este ponto de abordagem, 24% dos aprendentes preconiza mobilizar a informacao
captada, a fim de refletir “sobre o poder das relagbes familares e a forma de o transmitir através de
representactes pictoricas e composicdes estéticas” D3_T2_P4_I, bem como “posso analisar melhor a relagcao
mae/filha entre as pessoas a minha volta” D3_T2_P4_P. Acresce que tal informacao nos leva a “refletir sobre a
ideia e criacdo de alguma obra, pois ao contrario do que pensamos exige concentracdo e esforgo”
D3_T2_P4_Q, facto este que “pode servir também de inspiragdo para qualquer que seja o propodsito”
D3_T2_P4_U. Este eixo de entendimento da wulto a ideia de que com esta informacéo € possivel “ganhar um
melhor espirito critico, bem como fundamentar mais a minha opinido pessoal no que toca ao assunto”
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D3_T2_P4_V. Deste modo, afigurar-se-a suscetivel “pegar em situagdes banais e atribuir-lhes significado
acrescentado” D3_T2_P4_S.

vi. Autodeterminacéao e aplicacao na vida pratica do quotidiano

Configurando este preceito, 16% dos discentes anota diligenciar esta informacéo para aplica-la “na
minha vida pessoal” D3_T2_P4_K, de “forma pratica” D3_T2_P4_U, a diversas situagées D3_T2_P4_L.. Por outro
lado, a mesma informagéo também é passivel de permitir “ tentar controlar-me no que toca as emocoes
positivas, mas também deixar-me levar pelas emogoes positivas” D3_T2_P4_N.

e) Pergunta 5: Qual era a intengdo do escritor e do pintor ao comporem as suas obras?
Da andlise conjunta dos dados, adstritos a pergunta 5 (Qual era a intengéo do escritor € do pintor ao comporem
as suas obras?), apuraram-se as seguintes categorias:

i. Transmissdo de conhecimentos, perspetivas e sentimentos

Na esfera concetual deste topico de andlise, 68% dos aprendentes consagra que a intengao dos dois
artistas, ao comporem as suas obras, se plasmava em “mostrarem os seus pontos de vista (...) e 0s seus
sentimentos” D3_T2_P5_G, D3_T2_P5_K, D3_T2_P5_V, “expetativas sobre o mundo interior” D3_T2_P5_T, bem
como “transmitir emogdes que sentiram ou mostrar as circunstancias por que passaram” D3_T2_P5_J,
D3_T2_P5_U, D3_T2_P5_E. Nesta medida, “procuravam partihar a sua visdo” D3_T2_P5_P e “ideias”
D3_T2_P5_M, D3_T2_P5_F. Com efeito, mediante a figuracdo estética, os dois autores veicularam como ideias
a “relacao entre mae e filha e o facto de esta ter importancia superior a arte poética” D3_T2_P5_B. Na verdade,
através da forma estilizada dos dois autores, demonstrativa do “poder do amor materno” D3_T2_P5_N,
D3_T2_P5_0, D3_T2_P5_W e de como este “pode aniquilar o racional” D3_T2_P5_W, afigura-se possivel
atribuir “um significado acrescido e mais rico a interacGes banais (como a de uma mae com a filha) ”
D3_T2_P5_S, como ¢é o caso da matriz semantica consubstanciada na “diferenca entre 0 eu pessoal € 0 eu
racional D3_T2_P5_L.

ii. Desafio a reflexdo do publico recetor

Tipificando este tablado de abordagem, 12% dos informantes comenta, como designio dos dois autores,
“dar a conhecer ao leitor alguma mensagem” D2_T2_P5_M, visando “despertar pensamentos e ideias nos
leitores/observadores” D3_T2_P5_P, sensibilizando-os D3_T2_P5_C.
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Anexo XXVI — Questionario da Aplicacao Didatica 3: dados individuais
Pergunta 1: Qual o objetivo da leitura?
D3_T2_P1_A:

O informante certifica-se que o objetivo da leitura visa “compreender as ideias transmitidas pelo escritor e
pelo pintor”.
D3_T2_P1_B:

O informante assume consciéncia que o propdsito da leitura € “chegar a conclusao que a filha representa
para a mae o0 que o0 poema representa para o eu poético”.
D3_T2_P1_C:

(Nao respondeu)
D3_T2_P1_D:

(Nao respondeu)
D3_T2_P1_E:

O informante reflete que o escopo da leitura pretende “desenvolver as nossas capacidades de
interpretagdo”.
D3-T2_P1_F:

O informante ajuiza que o objetivo da leitura visa “compreender 0 que 0 poeta nos quer transmitir e
estabelecer associagdes entre o poema e a realidade”.
D3_T2_P1_G:

O informante concebe como propdsito da leitura “aprender, abrir horizontes”.
D3_T2_P1_H:

(Nao respondeu)
D3_T2_P1_L

O informante consciencializa-se de que a finalidade da leitura repousa em “dar-nos a conhecer novos
pontos de vista”, bem como a “elucidar-nos o espirito critico, de modo a tornar-nos mais aptos a interpretar
situagdes”.
D3_T2_P1_J:

O informante inteira-se de que o objetivo da leitura “deste poema é perceber que para a realizagao de um
poema & preciso estar-se atento e recetivo a inspiracao que nos assola”.
D3_T2_P1_K:

O informante aduz como objetivo de leitura “aprender mais em relagcdo a varios temas”, assim como
“diversificar 0 nosso vocabulario” e “evoluir intelectualmente”.
D3_T2_P1_L:

O informante formula como finalidade da leitura “transmitir a ideia de que existe uma dualidade entre
emocao e razao”.
D3_T2_P1_M:

O informante ajuiza que o objetivo da leitura reside em “desenvolver a mente”, bem como otimizar “a
capacidade de interpretar”.

D3_T2_P1_N:

O informante consagra como objetivo da leitura “demonstrar a incompatibilidade do “eu artista” e do “eu
pessoal”.
D3_T2_P1_0:

O informante aquilata como finalidade da leitura “obter informacao”, assim como “analisar pontos de vista”
D3_T2_P1_:

O informante reflete como propdsito da leitura “depararmo-nos com novos conceitos”, tal como aprender
e analisar “a viso e ideias de varios autores”.
D3_T2_P1_Q:
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O informante, reportando-se ao poema analisado, considera como objetivo da leitura “estabelecer a
dicotomia criada entre razéo e emocao, sendo o papel de mae, o eu pessoal, sentimental, e o eu poético a razéo
e inspiracéo da escrita”.

D3_T2_P1_R:

(Nao realizou).
D3_T2_P1_S:

O informante consigna como objetivo de leitura “refletir sobre a relacéo entre o “eu” pessoal € o “eu”
artistico”, bem como “estabelecer uma relacéo de intertextualidade com o conceito pessoano de “Fingimento
artistico”.

D3 _T2_P1_T:

O informante avaliza como objetivo de leitura “aumentar o nosso conhecimento”
D3_T2_P1_U:

O informante delineia como escopo de leitura “tentar interpretar as ideias do poeta”.
D3_T2_P1_V:

O informante giza como propdsito de leitura a “andlise e interpretagdo do poema, bem como das
tematicas nele retratadas”.

D3_T2_P1_W:
O informante consciencializa-se de que o escopo da leitura visa “entender o incondicional amor de mae”
D3_T2_P1_X:
(Nao respondeu)
D3_T2_P1_Y:
(Nao realizou).

Pergunta 2: Que novas ideias ou factos aprendi?
D3_T2_P2_A:

O informante refere como conteldo assimilado a “dualidade de ideias entre as obras escrita e a pictorica”.
D3_T2_P2_B:

O informante assume consciéncia de que a sua aprendizagem versou sobre a relacao entre raz&o/emogao
e arte/vida.

D3_T2_P2_C:

(Nao respondeu)
D3_T2_P2_D:

(Nao respondeu)
D3_T2_P2_E:

O informante equaciona como conteldo retido na sua aprendizagem “ que a razao e a emogao tém uma
grande relacao entre si”, além de configurarem “impacto” no processo da escrita.
D3_T2_P1_F:

O informante valida a sua aprendizagem no facto de “que para o eu lirico ha uma sobreposicdo da
emocao a racionalizacao”. Acresce revelar-se conscio ter aprendido que “a inspiragao pertence ao dominio do
pensamento”.

D3_T2_P2_G:

(Nao respondeu)
D3_T2_P2_H:

(Nao respondeu)
D3_T2-P2_l:

O informante certifica-se quanto a retencéo da ideia de que “o eu pessoal supera 0 eu poético, ou seja,
com a entrada da filha o sujeito poético desfocou-se do seu trabalho”

D3_T2_P2_J:
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O informante sustem como dado adquirido na sua aprendizagem “a forma como o instinto maternal
sobrepbe-se a necessidade do sujeito poético ser, efetivamente, poeta”.
D3_T2_P2_K:

O informante apura que “nao aprendi nada de novo”.
D3 _T2_P2_L:

(Nao respondeu)
D3_T2_P2_M:

(Nao respondeu)
D3_T2_P2_N:

(Nao respondeu)
D3_T2_P2_0O:

O informante assenta ter aprendido a “relacdo mae-filha, sentimentos, inocéncia.
D3_T2_P2_P:

O informante sustem como conteudo retido na sua aprendizagem “a importancia do amor de mae e de
como este é tao forte” no seu significado.
D3_T2_P2_Q:

O informante sublinha que o poema faz “refletir” como “um ato esponténeo e natural, como a chegada da
filha, pode roubar a inspiragéo da mée, fazendo prevalecer o eu pessoal”.
D3_T2_P2_R:

(Né&o realizou)

D3_T2_P2_S:

O informante inteira-se que a sua aprendizagem repousou na reflexdao de que “para criar arte
necessitamos de deixar de parte 0s nossos sentimentos, de modo a racionaliza-los, para poder introduzi-los em
obras (sejam elas escritas ou nao) .

D3 _T2_P2_T:

(Nao respondeu)
D3_T2_P2_U:

O informante avalia como conteldo pertinente na sua aprendizagem “novas relacdes entre conceitos
(metéforas) ”, bem como ser necessario “contrabalangar as varias areas da vida”.

D3_T2_P2_V:

O informante ajuiza como dado aprendido o facto de que “aprofundei a minha opiniao no ambito da luta
entre emogoes e razao”.
D3-T2_P2_W:

(Nao respondeu)
D3_T2_P2_X:

(Nao respondeu)
D3_T2_P2_Y:

(Nao respondeu)

Pergunta 3: O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictdrico)
D3_T2_P3_A:
O informante apura pretender recordar a “Racionalizacéo/ Intelectualizacéo de ideias”.
D3_T2_P3_B:
(Nao respondeu)
D3_T2_P3_C:
(Nao respondeu)
D3_T2_P3_D:
(Nao respondeu)

D3_T2_P3_E:
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O informante regista querer recordar que “ndo deveriamos recorrer sempre a razao, usar as nossas
emocoes é extremamente importante”.
D3_T2_P3_F:

O informante propde-se recordar “a tematica principal_ o “amor maternal”’, bem como “a importancia da
inspiragéo”.

D3_T2_P3_G:

O informante assevera querer recordar “as ideias neles presentes”.
D3_T2_P3_H:

(Nao respondeu).

D3_T2_P3_l:

O informante sublinha, como seu propdsito de recordar, “que o0 amor de mae supera qualquer obstaculo e
que é sobressaliente face a arte criadora”.
D3_T2_P3_J:

O informante manifesta pretender “recordar a emogao de conforto que os dois textos transmitem ao ler”,
assim como “observar a forma ndo pura como estes demonstram o amor de mae”.
D3_T2_P3_K:

O informante salienta querer “recordar o quéao importante &€ o amor entre mae e filhos”.
D3_T2_P3_L:

O informante destaca ser seu ensejo recordar “a diferenca entre raz&o e emogao”.
D3_T2_P3_M:

(Nao respondeu).

D3_T2_P3_N:

O informante estabelece querer recordar “que o sentimento se sobrepde a razao”.
D3_T2_P3_0:

O informante alude como propdsito recordar “que coisas simples podem interromper 0s Nossos planos”.
D3_T2_P3_P:

O informante diligencia “recordar como os lagos entre mée e filha sdo descritos pela autora e na pintura.
D3_T2_P3_Q:

O informante providencia recordar “a subtileza dos acontecimentos narrados nos textos (apresentados de
forma muito subtil e, a0 mesmo tempo, espontanea e repentina), em que “o eu sentimental muitas vezes esta
distante do eu racional e poético e que a criagdo nem sempre sera algo tao espontédneo como a chegada da
filha no escritério, de mansinho”.

D3_T2_P3_R:

(Nao respondeu).
D3_T2_P3_S:

O informante admite querer “recordar que a poesia pode ser feita sobre qualquer tdpico, seja ele qual for”.
D3_T2_P3_T:

O informante divisa pretender recordar que “os sentimentos intelectualizados poderéo ter surgido de uma
base anterior”.

D3_T2_P3_U:

O informante ressalta querer recordar “a ideia de amor materno”, bem como ser necessario
“contrabalancar as varias areas da vida”.

D3_T2_P3_V:

O informante anota pretender recordar “a relacdo entre 0 ato da criacao artistica e a probleméatica das
emocdes e da razao”.

D3_T2_P3_W:

O informante acautela ser seu intuito recordar “o quanto o amor de mae pode fazer mudar a maneira de
viver”,
D3_T2_P3_X:
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O informante privilegia querer recordar o seguinte segmento textual: “E um sorriso bem maior que o dos
meus versos”.
D3_T2_P3_Y:

(Nao respondeu).

Pergunta 4: O que fago com esta informagao?
D3_T2_P4_A:

No foro da informacao obtida, o discente reflete que gizara uma “intertextualidade entre obras”.
D3_T2_P4_B:

Face a informagéo recebida, o aprendente assevera que a sua intengao assenta em interpretar “novos
poemas”.

D3_T2_P4_C:
No confronto com a informagédo colhida, o discente assegura pretender “guardar e interiorizar esta
interpretagdo”.
D3_T2_P4_D:
(Nao realizou).
D3_T2_P4_E:
Com a informacao adquirida, o informante salienta que a disponibilizara “no futuro para melhorar a minha
escrita”.
D3_T2_P4_F:
A informagéo captada sera gerida em ordem a “aplicar a outras obras e construgdes poéticas”.
D3_T2_P4_G:
Em sede de informacao obtida, o discente garante “penso para além do que esta escrito”.
D3_T2_P4_H:
(Nao realizou).
D3_T2_P4_1:

Sob o paradigma da informacao alcada, o aprendente afirma “reflito sobre o poder das relacdes
familiares e da forma de o transmitir através de representactes pictoricas e composicdes poéticas”.
D3_T2_P4_J:

(Nao respondeu).
D3_T2_P4_K:

Com a informagéo assimilada, o discente declara pretender aplica-la “indiretamente na minha vida
pessoal”.
D3_T2_P4_L:

No ambito da informagao recebida, o aprendente proclama aplica-la “em diversas situacoes”.
D3_T2_P4_M:

(Nao respondeu)
D3_T2_P4_N:

Na moldura da informacao obtida, o discente dispde ser seu intuito “por um lado tentar-me controlar no
que toca as emocoes positivas mas também deixar-me levar pelas emogdes positivas”.
D3_T2_P4_O:

(Nao respondeu).
D3_T2_P4_P:

Pronunciando-se acerca da aplicacado da informagao adquirida, o aprendente considera que “com esta
informacgao posso analisar a relacdo mae/filha entre as pessoas a minha volta”.
D3_T2_P4_Q:

Confrontando informacao recebida, o discente apura que “tal informacgao nos leva a refletir sobre a ideia e
criagéo de alguma obra, pois ao contrario do que pensamos, exige concentracao e esforco”.
D3_T2_P4_R:
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(Nao realizou).
D3_T2_P4_S:
Perante a informagao captada, o aprendente assume que, “com estas nogdes enriqueco a minha propria
escrita, tentando pegar em situagdes banais e atribuir-lhes significado acrescentado”.
D3_T2_P4_T:
No seio da informacgao colhida, o discente preceitua que “reflito”.
D3_T2_P4_U:
Sob a regéncia da informacao captada, o aprendente enuncia que “tento utiliza-la de forma pratica”, além
de “pode servir também de inspiracdo para qualquer que seja o proposito”.
D3_T2_P4_V:
Operando a informacao assimilada, o discente esclarece “ganhar um melhor espirito critico”, além de
“fundamentar mais a minha opinidao pessoal No que toca ao assunto”.
D3_T2_P4_W:
(Nao respondeu).
D3_T2_P4_X:
(Nao respondeu).
D3_T2_P4_Y:
(Nao respondeu).

Pergunta 5: Qual era a intengao do escritor e do pintor ao comporem as suas obras?
D3_T2_P5_A:
(Nao respondeu)
D3_T2_P5_B:
Na resposta a este quesito, o discente enuncia, como intuito dos dois autores, “chamar a atencéo que o
amor familiar esta acima de qualquer profissao”.
D3_T2_P5_C:
Subsumindo o critério em destaque, o informante enuncia, como intencdo dos dois autores, “sensibilizar e
fazer o leitor perceber certas tematicas”.
D3_T2_P5_D:
(Nao respondeu).
D3_T2_P5_E:
Visando colmatar o ponto assinalado, o aprendente postula que a intencdo dos dois autores visava
“mostrar-nos o impacto das emogoes”.
D3_T2_P5_F:
Pretendendo consignar o tépico destacado, o informante esclarece ser concecao adrede dos dois autores
“transmitir as suas ideias e emogdes, quer estas sejam presentes ou passadas”.
D3_T2_P5_G:
Na concretizagdo do quesito estribado, o informante dilucida a intengédo do poeta e do escritor como
diligenciando mostrar “os seus pontos de vista sobre este assunto (maes e filhos) ”.
D3_T2_P5_H:
(Nao respondeu).
D3_T2_P5_1:
O discente reflete ser intengéo dos dois autores, ao comporem as suas obras “ salientar a relagéo entre
méae e filha e o facto de esta ter importancia superior a arte poética”.
D3_T2_P5_J:
No enquadramento da pergunta, o informante opina que os dois autores “pretendiam transmitir emogoes
que sentiram ou mostrar as circunstancias por que passaram”.
D3_T2_P5_K:
O informante delimita ser intencdo dos dois artistas “demonstrar o sentimento presente entre eles e os
seus filhos: um amor terno e incondicional”
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D3_T2_P5_L:

O aprendente pondera como intuito dos dois autores “alertar para a diferenca entre o eu pessoal’ e 0 eu
racional”.
D3_T2_P5_M:

Densificando o quesito solicitado, o discente configura, como propdésito dos dois autores “dar a ensinar ao
leitor alguma mensagem, ideia que pretendiam passar com as suas obras”.

D3_T2_P5_N:
Na resposta a formulagéo requestada, o informante ressalta, como intencdo dos dois autores,
“demonstrar o poder do amor materno”.
D3_T2_P5_0:
O discente discorre, como pretensédo dos dois autores, “transmitir o amor maternal”.
D3_T2_P5_F:

Pretendendo concretizar a interpelacéo dirigida, o aprendente divisa, como propoésito dos dois autores,
“partilhar a sua visao”, bem como “despertar pensamentos e ideias nos leitores/observadores”.
D3_T2_P5_Q:

(Nao respondeu).

D3_T2_P5_R:
(Nao realizou).
D3_T2_P5_S:

No enquadramento circunstancial do quesito tipificado, o informante positiva, como designio dos dois
artistas “atribuirem um significado acrescido e mais rico a interagbes banais (como a de uma mae com a filha)
que nos fazem refletir sobre a prépria natureza da arte contemporanea”.

D3_T2_P5_T:

O discente, diligenciando a sua resposta, observa, como desiderato dos dois autores, “transmitirem-nos
0S seus sentimentos e provavelmente as suas expetativas sobre 0 mundo interior”.
D3_T2_P5_U:

Na moldura de abordagem requestada, o aprendente anota, como propdsito dos dois autores, "expor em
palavras ideias de emogdes e situagdes e transmitir”.
D3_T2_P5_V:

Reportando-se ao registo desta pergunta, o discente assevera que “penso que as criacdes artisticas, ou
pelo menos a maioria delas, séo feitas de forma a que o artista possa expressar 0 que sente/pensa, sendo essa
a sua intengéo”.

D3_T2_P5_W:

O aprendente concebe, como intuito do escritor “explicar como o amor a crianga pode aniquilar o
racional”. Como intencao do escritor, o informante assegura que seria “mostrar 0 amor de mae sendo 0 mais
forte de todos”.

D3_T2_P5_X:

(Nao respondeu).
D3_T2_P5_Y:

(Nao respondeu).
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Anexo XXVII — Producao de texto da Aplicacao Didatica 4: dados individuais
D4_T1_A:

O informante destaca como ideias principais inscritas no excerto da obra que “a relagdo entre Lidia e
Ricardo Reis ¢ algo fisico e carnal (ao contrario de Mercenda que é idealizado)”, ndo obstante as “diferencas
sociais entre as duas personagens”.

D4_T1_B:

Nas duas representagdes estéticas, o informante traga como ideias principais a “relacdo escondida e
carnal” de Ricardo Reis e Lidia.
D4_T2_C:

O informante salienta como eixos fundamentais ser “facilmente identificavel uma igualdade de significado”
e “extensa relacdo” entre a linha de interpretacdo do texto e da pintura, dado que “em ambas se retrata um
amor escondido” e clandestino. As figuras masculina e feminina presentes na pega pictérica identificam-se “com
o namoro de Lidia e Ricardo Reis, vivido no escuro, devido as diferengas sociais entre ambas as personagens”.
O amor fisico que 0s une encontra continuidade com a pintura de René Magritte, “pois 0s rostos estéao tapados”,
inviabilizados de “transmitir o sentimento”.

D4_T1_D:

No texto literario e texto pictérico, o informante giza como ideias principais a auséncia de “sentimentos
profundos” na relagdo amorosa. Com efeito, “no quadro vemos dois individuos de cara tapada beijando-se, sem
se tocarem, desta forma & possivel interpretar a superficialidade da relacdo (apenas atragéo fisica) e é facil
remete-la para a relacao de Ricardo Reis e Lidia”.

D4_T1_E:

O informante extrai como ideias principais, plasmadas no fragmento textual e na pintura, o “amor proibido
de Ricardo Reis e Lidia”, lembrando que a figuragéo pictorica representa um casal, cujos rostos se encontram
ocultos, “com sacos” a cobri-los.

D4_T1_F:

O informante equaciona como ideias principais, presentes nas duas representacdes, a “relagéo proibida”
vivida pelo casal. Na representacdo pictérica Os Amantes, os “panos utilizados para cobrir o rosto do casal
impedem a identificagao da sua pessoa/entidade, encobrindo-o0s”. Esta configuracdo “pode ser a manifestacao
de um amor mais carnal e fisico, em similitude com o amor de Ricardo Reis e Lidia, ja que Lidia é uma simples
criada de hotel e Reis € um médico”.

D4_T1_G:

O informante reflete que a “esséncia” da obra literaria € da obra pictérica consagra “semelhancas’,
quando “analisadas mais profundamente”. As ideias principais daquelas duas composicbes estéticas
preconizam “um relacionamento mal visto pela sociedade, clandestino, mensagem que se pode associar as
caras tapadas” em Os Amantes.

D4_T1_H:

(Nao respondeu).
D4_T1_l:

O informante foca como ideias principais “a caracterizacao de Ricardo Reis saramaguiano”, obedecendo a
um “determinismo radical”, dada a sua conduta ser comandada unicamente por “acdes instintivas”. Com efeito,
o “amor que Reis nutre por Lidia é um sentimento carmal e superficial, que se baseia na fuga de responsabilidade
e compromisso”. Estas ilagbes articulam-se com a “representacao pictérica Os Amantes, de René Magritte”,
cuja figuracdo consubstancia “dois individuos com o rosto tapado, o que salienta uma relagéo que da enfase as
emocoOes sensoriais e fisicas, ou seja, relacionadas com o corpo”. O informante conclui que “quer o excerto da
obra de Saramago, quer a pintura de Magritte representam, embora de diferentes formas, a importancia e
saliéncia dos sentidos e instintos numa relagéo amorosa, havendo uma correlagéo entre Ricardo Reis e Lidia e o
casal da figura pictorica”.

D4_T1_J:

O informante sustem como ideias principais a relagéo “secreta” de Ricardo Reis e Lidia, “devido ndo so6 as

diferentes classes sociais que cada um integra, mas também porgue Ricardo Reis se recusa a assumir uma

126



Dolores Esteves Compreensao da Leitura na Literatura e outras Artes

relacao mais séria”. Estabelecendo uma continuidade com a pega pictérica de Magritte Os Amantes, observa
que mediante esta obra “também nos deparamos com uma relacao ilicita, facto demonstrado pelos sacos que
cobrem a cara das figuras representadas”. O mesmo informante ajuiza, concluindo, “que pode ser sinal de
diferentes classes sociais, a semelhanca de Lidia e Ricardo Reis”, bem como “da vergonha que tal relacao pode
acarretar” ou ainda ser “um sinal de relagdes extraconjugais”.

D4_T1_K:

O informante assegura que “o0 excerto da obra (...) relaciona-se de forma quase perfeita com a
representacao pictérica debatida”. Nesta linha de entendimento, acautela como ideias principais o facto de a
relacdo de Ricardo Reis e Lidia “simbolizar” um “caréter carnal e sexual’. Este mesmo enunciado encontra
complementaridade na peca pictorica Os Amantes. Com efeito, o detalhe figurativo formulado mediante “sacos
na cabeca dos dois seres humanos”, patenteia a sua condicdo de “estranhos”, ausente de lagos afetivos
estreitos.

D4_T1_L:

O informante reflete como ideias principais, ser possivel articular “a relacao destes dois personagens
(Ricardo Reis e Lidia) com a imagem apresentada”. Nesta medida, pondera que “o facto de o casal, no quadro,
apresentar as caras tapadas, remete-nos para uma relacao camal, uma relacdo onde o fisico se destaca e os
sentimentos sdo postos a parte”. Prosseguindo no seu discurso, ajuiza que “o facto de as entidades serem
anonimas, também nos leva a ideia de a relagdo entre Ricardo Reis e Lidia ser secreta, com alguma vergonha,
uma vez que ele era médico, de alto estatuto social e ela uma simples empregada de hotel”.

D4_T1_M:

(Nao respondeu).
D4_T1_N:

O informante sublinha como ideias principais, veiculadas nas duas obras estéticas, “a fuga as
responsabilidades”. Na verdade, “as duas composicoes estéticas relacionam-se”, na medida em que, se o
fragmento da obra literaria “explora o determinismo e a inexorabilidade da vida, e de como alguém pode
aproveitar isto para se desresponsabilizar’, a composicéo pictérica Os Amantes “pode ser analisada como a
fuga da responsabilizagdo que vem com o assumir de uma relagéo”. Em suma, emitindo um juizo de valor,
conclui que “as duas composicoes estéticas relacionam-se, representando a fuga as responsabilidades”.
D4_T1_0O:

(Nao respondeu).

D4_T1_P:

O informante ressalta como ideias principais a relacdo de Lidia e Ricardo Reis “baseada no instinto”,
configurando “um carater camal”, firmando-se entdo numa “vertente mais fisica”, onde “o sentimento é posto de
lado”. O informante esclarece, por fim, que “ideias como esta podem ser observadas na pintura Os Amantes,
onde pela representagdo das caras tapadas se procura destacar a impessoalidade da relagdo e 0s seus
fundamentos fisicos e instintivos”.

D4_T1_Q:

(Nao respondeu).
D4_T1_R:

(Nao respondeu).
D4_T1_S:

(Nao respondeu).
D4_T1_T:

O informante extrai como ideias principais “os tracos deterministicos de ambas as personagens”, Ricardo
Reis e Lidia, observando-se “uma versao mais carnal do amor”. Nesta isotopia, discorre “que o instinto é
caracteristico do animal, mas o homem libera em certos casos um medo que faz condensar as suas agdes em
puras facetas animalescas”.

D4_T1_U:
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O informante destaca como ideias principais propaladas nas duas obras “uma rejeicdo a ligagéo real e
profunda”. Na verdade, “Os Amantes encontram-se de cara tapada, beijando-se, sem realmente se beijarem ou
tocarem, um beijo absolutamente superficial onde o prazer € o Unico objetivo”. Esta mesma ideia encontra eco
no “fragmento textual”, cujas personagens, “Ricardo Reis e Lidia, também s6 tém este objetivo”.Com efeito, “o
compromisso assusta-os e o0 desapego atrai-os”.

D4_T1_V:

O informante acautela como ideias principais “ a relacdo de Ricardo Reis e Lidia, intensa mas escondida”,
marcada pela clandestinidade “devido as diferengas sociais que existem entre os dois personagens”. Segundo a
mesma informante, “esta ligagéo pode ser comparada a pintura Os Amantes, onde podemos ver duas figuras
com um saco na cabega, cobrindo-lhes completamente o rosto, que se beijam_a relacdo existe, esta la, mas as
pessoas nela envolvidas s&o uma incognita”.

D4_T1_W:

O informante chama a colagdo como ideias principais “o amor carnal existente entre Ricardo Reis e Lidia e
as suas consequéncias, neste caso a gravidez de Lidia”. Estabelecendo um nexo de conjugagéo com a
composicao pictorica, “podemos observar um casal com um pano na cabega, de maneira que nao seja possivel
a sua identificagdo”. Esta “paixdo carnal” vivida pelos amantes, encontra linha de continuidade com o casal
Ricardo Reis e Lidia da obra literaria.
D4_T1_X:

(Nao respondeu).
D4_T1_Y:

(Nao respondeu).
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Anexo XXVIII— Questionario da Aplicacao Didatica 4: analise conjunta dos dados
O questionario formulado no Projeto “Compreensao de leitura: a instrucéo explicita de estratégias”, aplicado
aos alunos, configura as seguintes perguntas: pergunta 1: Qual o objetivo de leitura?; pergunta 2: Que novas
ideias ou factos aprendi?; pergunta 3: O que quero recordar destes dois textos, texto verbal e texto
pictorico?; pergunta 4: O que fago com esta informacao?; pergunta 5: Qual era a intencdo do escritor e do
pintor ao comporem as suas obras?

a) Pergunta 1: Qual o objetivo da leitura?

Da analise conjunta dos dados, reportados a pergunta 1 (Qual o objetivo de leitura?), apuraram-se as seguintes
categorias:

i. Agilizar as capacidades de compreenséao, andlise e interpretacao

Concretizando este critério de abordagem, 32% dos aprendentes alude como finalidade de leitura “ensinar
os leitores como interpretar textos complexos” D4_T2_P1_D, D4_T2_P1_E, D4_T2_P1_l, D4_T2_P1_V, bem
como “desenvolver as nossas capacidades intelectuais” D4_T2_P1_V. Estes principios consubstanciam-se na
compreensao da “obra” D4_T2_P1_C e sua “contextualizacao” D4_T2_P1_V, nomeadamente “compreender a
relacdo entre Lidia e Ricardo Reis” D4_T2_P1_B, “analisar as circunstancias e os sentimentos que elas
despertam, tanto nas personagens como nos leitores” D4_T2_P1_J, além de “interpretar as relacbes presentes e
tentar percebé-las” D4_T2_P1_U.

ii. Aquisicao de conhecimento/aprendizagem

Na densificagéo desta categoria, 28% dos discentes equaciona que o objetivo da leitura, ao propor-se
“enriquecer o conhecimento” D4_T2_P1_L, D4_T2_P1_M, D4_T2_P1_T, visa, no caso concreto dos textos
abordados, “discutir acerca do determinismo e o quédo o destino é inexoravel, para além de definirmos as
caracteristicas psicologicas dos personagens” D4_T2_1_F. Acresce “identificar e diferenciar as personalidades
de Ricardo Reis e Lidia, estabelecendo uma relagdo entre personagens, ainda que estas possuam
caracteristicas muito diferentes” D4_T2_P1_Q. Ainda a este proposito, a leitura visa transmitir uma “nocao (...)
dos diferentes sentimentos que a noticia da gravidez provoca em Ricardo Reis” D4_T2_P1_G. Por ultimo,
configura designio de leitura “saber o fardo que o homem carrega ao estar sujeito a liberdade e saber que
ninguém nasce homem, SOMOoS responsaveis por gquem somos € por quem nos formamos” D4_T2_P1_Q.

iii. Exploragéo de ideias/confronto de diferentes abordagens de andlise/valorizagéo da reflexéo e espirito critico

Este indicador encontrou mencao em 36% dos informantes, segundo os quais a finalidade da leitura, ao
assentar na “elaboracdo do raciocinio pensante” D4_T2_P1_I, propde-se refletir sobre varios assuntos”
D4_T2_P1_Y, designadamente “sobre certas correntes filosoficas, como o determinismo” D4_T2_P1_S,
D4_T2_P1_F, D4_T2_P1-N e “relacionar esses conceitos com o modo de atuar das personagens” D4_T2_P1_S.
Acresce como objetivo de leitura “estabelecer uma ligacdo entre Ricardo Reis pessoano e saramaguiano”
D4_T2_P1_H, potenciando o “espirito critico e pensamentos face ao que nos é apresentado” D4_T2_P1_P. Por
ultimo, reportando-se ao fragmento textual analisado, numa relagdo dialdgica com os textos filosoficos
abordados, um informante aduz que “mesmo em momentos dificeis deveriamos tirar o peso das coisas, sendo
sinceros com a situacéo problema” D4_T2_P1_X e “libertar” D4_T2_P1_N.

iv. Prazer intelectual/Educacao da personalidade

No preenchimento deste preceito, 4% dos informantes alega ser propodsito de leitura “dar a
oportunidade para que todos 0s alunos descubram o prazer de ler e que este se torne uma ferramenta para o
desenvolvimento pessoal do leitor” D4_T2_P1_D.
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v. Desenvolvimento da imaginagéo e criatividade
No registo de abordagem deste operador, 4% dos informantes estatui que a leitura configura como
desiderato potenciar a “imaginagéo e criatividade da cada um” D4_T2_P1_W.

vi. Ampliar a gama lexical
Na tipificagdo deste campo, 12% dos discentes apura como propoésito de leitura “enriquecer o
vocabulario” D4_T2_P1_Y, D4_T2_P1_A, D4_T2_P1_R.

b) Pergunta 2: Que novas ideias ou factos aprendi?
Da andlise conjunta dos dados, alusivos a pergunta 2 (Que novas ideias ou factos aprendi?), resultaram os
seguintes campos:

i. Analisar e interpretar um enunciado textual

Na tipificacdo deste campo concetual, 12% dos informantes salienta que aprendeu a “interpretar”
D4_T2_P2_B e “analisar um texto” D4_T2_P2_T, ratificando que “ha diferentes maneiras de analisar um texto”
D4_T2_P2_T, D4_T2_P2_W.

ii. Contexto histdrico social (século XX, década de 30)

Em sede deste preceito, 4% dos aprendentes assevera sentir-se mais familiarizado “com os padrdes
sociais da época que o texto retrata e como os diferentes tipos de relacbes humanas que se podem
estabelecer” D4_T2_P2_P.

iii. Caracterizagao das personagens (representacées do amor)

No preenchimento desta categoria, 24% dos discentes dispde ter aprendido “as caracteristicas da
personalidade de Ricardo Reis e Lidia “ D4_T2_P2_G, designadamente a matriz de pensamento do protagonista
D4_T2_P2_V, estribado no carater clandestino do seu relacionamento amoroso D4_T2_P2_V. Esta atitude,
traduzida na “representacao do amor” D4_T2_P2_H, permite dissertar quanto a “diferenca entre 0 amor carnal e
0 amor idealizado” D4_T2_P2_A, dado que Ricardo Reis “divide-se em dois amores que o confundem”
D4_T2_P2_Q. Com efeito, esta postura denuncia a auséncia de “relagdes amorosas profundas” D4_T2_P2_U.

iv. Articulagao Literatura e outras Artes/Filosofia

Este indicador ficou colmatado por 8% dos informantes, dispondo ter aprendido “a relacionar a literatura
com outros tipos de arte” D4_T2_P2_L, bem como ter ficado surpreendido com a “filosofia integrada na
literatura” D4_T2_P2_D.

v. Conceitos filosoficos de acao, liberdade, responsabilidade, ética e vontade

No enquadramento deste juizo, 32% dos discentes assegura ter assimilado como conteddo, “a
importancia da agéo no desenvolvimento da personalidade” D4_T2_P2_H, cuja matéria propugnada nas
“diferencas entre agdes instintivas e a¢des racionais” D4_T2_P2_| e sufragada no preceito de que “cada agao
requer responsabilizacdo e consequéncias” D4_T2_P2F, D4_T2_P2_N, clarifica a ideia de que o homem néo
nasce “pré-feito” D4_T2_P2_S, D4_T2_P2_M. Com efeito, “ele forma-se com base nas suas escolhas”
D4_T2_P2_S, as quais podem denegri-lo na crueldade D4_T2_P2_0O da sua natureza animal, ou enobrece-lo na
sua racionalidade, face a assuncao de um patamar superior de consciéncia e entendimento. Ricardo Reis, ao
eximir-se ao compromisso de responder, juntamente com Lidia, pela gravidez desta D4_T2_P2_Q, sublinha o
seu carater volivel e instavel, seguindo deterministicamente os ditames preconizados num guiao literario.

vi. Heterénimo pessoano e saramaguiano
Este quesito foi abordado por 4% dos aprendentes, observando ter retido na sua aprendizagem “a

diferenca entre o heterénimo pessoano e saramaguiano” D4_T2_P2_J.
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vii. Maior conhecimento do autor da obra
Na densificagdo deste ponto, 4% dos aprendentes diligencia que aprendeu “mais sobre a escrita de
Saramago” D4_T2_P2_E.

viii. Vocabulario
No foro de apreciacdo desta determinacdo, 4% dos informantes esclarece ter aprendido “algum
vocabulario” D4_T2_P2_R.

c) Pergunta 3: O que quero recordar destes dois textos? (texto verbal e texto pictorico)?

Da analise conjunta dos dados, configurados na pergunta 3 (O que quero recordar destes dois textos, texto
verbal e texto pictérico), formularam-se as seguintes categorias:

i. Representagdes do amor

No enquadramento deste campo, 52% dos aprendentes consagra como seu intuito recordar “a
representacdo do amor” D4_T2_P3_C, D4_T2_P3_K, nomeadamente a “relacdo” de Lidia e Ricardo Reis
D4_T2_P3_D, D4_T2_P3_E, bem como “os fatores que provocam amores proibidos, como a condigéo social e
os preconceitos” D4_T2_P3_F. A dicotomia entre um amor platonico e camal registou outro tépico apontado
pelos discentes D4_T2_P3_l, D4_T2_P3_J, D4_T2_P3_S, D4_T2_P3_T, D4_T2_P3_W. Nesta isotopia, acresce a
reflexdo de dois discentes, os quais assentam pretender recordar “o medo de entregar-se completamente a
alguém, tanto com Ricardo Reis a esquivar-se das amarras criadas com Lidia, quanto aos amantes da pintura
de René Magritte que nao se comprometem por inteiro” D4_T2_P3_Q, bem como a ponderacdo “que existe
quem nao queira ter relagdes amorosas profundas devido a maneira de ver a vida” D4_T2_P3_U. Em suma, “as
relacdes podem ter motivagdes e valores diferentes” D4_T2_P3_P.

ii. Reflexao sobre condutas deterministicas

Tipificando a moldura de abordagem desta categoria, 8% dos informantes anota que é seu designio
recordar, ao arrepio do preceituado nos principios filosoficos da corrente deterministica, que “desprender das
responsabilidades (...) retira satisfacao” D4_T2_P3_N. Com efeito, € mister “encontrar um caminho por onde
seguir e que nesse caminho temos de nos rever e identificar D4_T2_P3_O.

iii. Articulacdo composicao verbal/texto pictérico

Diligenciando o preenchimento deste indicador, 16% dos discentes declara providenciar recordar “a
importancia de relacionar textos verbais com textos pictéricos” D4_T2_P3_L, D4_T2_P3_G, dado que esta
relagao dialdgica afigurou-se um meio adequado para estabelecer uma identificagdo entre as ideias principais
veiculadas em ambas as narrativas estéticas. Com efeito, “o texto pictérico fundamenta o texto verbal e vice
versa” D4_T2_P3_A, gquanto a condicdo de uma completa auséncia, abstencdo e inércia face a assungao
responsavel de compromissos” D4_T2_P3_Q.

iv. Obra em geral

Na densificacdo deste ponto, 12% dos aprendentes apura querer “recordar esta bela histéria”
D4_T2_P3_H, e “as novas ideias” D4_T2_P3_R, ou seja, “recordar tudo aquilo sobre a obra que vai ser preciso
no futuro” D4_T2_P3_V.

v. Segmento textual determinado do fragmento da obra trabalhado

No postulado deste ditame, 4% dos discentes patenteia propor-se recordar a passagem textual aludida
“se nao quiser partilhar o menino, nao faz mal, fica sendo filho de pai incognito” D4_T2_P3_X.
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d) Pergunta 4: O que fago com esta informagao?
Da analise conjunta dos dados, constantes na pergunta 4 (O que fago com esta informagao?), apuraram-se as
seguintes categorias:

i. Armazenamento do conhecimento adquirido face as ideias principais

Na densificacdo deste critério, 20% dos discentes assegura que a informacdo recebida permitira
“armazenar mais informacao de literatura” D4-T2_P4_C, pelo que a guardara cuidadosamente “de modo a
relembrar o mais importante/marcante” D4_T2_P4_H, e para se “enriquecer ainda mais” D4_T2_P4_R. Deste
modo, havera um acréscimo no conhecimento D4_T2_P4_0O e subsequente “empatia” D4_T2_P4_U.

ii. Aplicacao e relacao com aprendizagens futuras/maior acuidade na capacidade de interpretar

Na matéria desta categoria, 32% dos aprendentes declara aplicar futuramente a informacao assimilada
D4_T2_P4_E, D4_T2_P4_ W em “futuras aprendizagens” D4_T2_P4_G, “trabalhos” D4_T2_P4_L, “exames”
D4_T2_P4_V e “outro tipo de textos e imagens” D4_T2_P4_A. Consequentemente, “vou ter maior capacidade
de interpretar outros excertos no futuro” D4_T2_P4_J, designadamente, “nas minhas proximas leituras,
conseguirei reparar nos tragos caracteristicos das relagdes amorosas” D4_T2_P4._1.

iii. Desenvolvimento plural de abordagens de analise/melhor compreensao da obra literaria

Conforme estatui este campo, 8% dos discentes esclarece que “as informagdes apresentadas no texto
sao importantes para ajudar-nos a compreender a obra e as personalidades de Ricardo Reis e Lidia”
D4_T2_P4_Q, além de espoletarem uma “nova perspetiva a leitura da obra” D4_T2_P4_S.

iv. Ponderacao/reflexao/consciencializagéo/ autodeterminacao

No postulado deste quesito, 26% dos aprendentes formula ser seu intento utilizar a informagéo “de forma
adequada na vida pessoal” D4_T2_P4_K, tentando “refletir” D4_T2_P4_T, D4_T2_P4_W e curando de maior
“cuidado quando ajo, pensando no que fago e consciencializando-me das consequéncias das minhas agdes”
D4_T2_P4_N. Acresce que sera “mais facil compreender as situagbes em que 0s outros se encontram ou que
eu me posso encontrar” D4_T2_P4_P. Ainda neste campo, um informante aduz que a nova informagao permiti-
lo-a refletir “acerca da hipocrisia presente na sociedade e 0 quao preconceituosa esta pode ser” D4_T2_P4_F.

e) Pergunta 5: Qual era a intengdo do escritor e do pintor ao comporem as suas obras?
Da andlise conjunta dos dados, aquilatados na pergunta 5 (Qual era a intengéo do escritor e do pintor ao
comporem as suas obras?), configuraram-se 0s seguintes campos:

i. Transmissdo de conhecimentos, perspetivas e sentimentos

Colmatando o preenchimento deste campo, 64% dos discentes postula como intengéo do escritor € do
pintor, a0 comporem as suas obras, “transmitir mensagens num tom metaférico” D4_T2_P5_0O D4-T2_P5-G,
D4_T2_P5_Q, as quais podem concretizar-se em “sentimentos, ideias, opinides” D4_T2_P5-H, D4_T2_P5_E,
D4_T2_P5_J, D4_T2_P5_K, D4 _T2_P5-L, D4_T2_P5-M, D4_T2_P5-T, D4_T2_P5_V e ‘“criticas sociais”
D4_T2_P5_V.Pretendendo consubstanciar estas duas obras, os aprendentes adiantam ser intuito dos dois
artistas “mostrar ao leitor uma nova forma de ver o amor” D4_T2_P5_C, com base na distingdo entre o amor
carnal/fisico e 0 amor idealizado D4_T2_P5_V, D4_T2_P5_F, pronunciando-se acerca dos “fundamentos em que
uma relagdo amorosa pode assentar” D4_T2_P5_P. Além da sugestéo de “amor velado” D4_T2_P5_Q, os dois
autores tinham a finalidade de “transmitir a ideia de que as agdes tém consequéncias” D4_T2_P5_N, bem como
pretendiam “discutir a inexorabilidade da vida” D4_T2_P5_N.

ii. Desafio a reflexao critica do publico recetor

Na tipificagdo desta categoria, 20% dos aprendentes anota densificar propdsito dos dois autores “fazer o
leitor/observador refletir” D4_T2_P5_L, D4_T2_P5_P, D4_T2_P5_U, influenciando-o D4_T2_P5_M. Com efeito, o
escritor pretendia “despertar o espirito critico face ao comportamento humano” D4_T2_P5_1.
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Anexo XXIX — Questionario da Aplicacao Didatica 4: dados individuais
Pergunta 1: Qual o objetivo da leitura?
D4_T2_P1_A:

O informante dispde que o objetivo da leitura visa “aumentar o nosso vocabulario”
D4_T2_P1_B:

O informante saliente que o propdsito da leitura assenta em “compreender a relagéo entre Lidia e Ricardo
Reis”.
D4_T2_P1_C:

O informante inteira-se de que a finalidade da leitura reside em “compreender a obra e personificar as
personagens”.
D4_T2_P1_D:

O informante reflete como escopo da leitura “dar a oportunidade para que todos os alunos descubram o
prazer de ler e que este se torne uma ferramenta para o desenvolvimento pessoal do leitor”, bem como “ensinar
0s leitores como interpretar textos complexos”.

D4_T2_P1_E:

O informante pondera a leitura como uma pratica vocacionada para “desenvolver as nossas capacidades
de interpretagéo e leitura”.
D4_T2_P1_F:

O informante esclarece como objetivo da leitura “discutir acerca do determinismo e o quao o destino é
inexoravel”, bem como “definirmos as caracteristicas psicoldgicas dos personagens”.
D4_T2_P1_G:

O informante ajuiza que o escopo da leitura rege-se por “ter uma nogéo da personalidade das
personagens e dos diferentes sentimentos que a noticia da gravidez provoca em Ricardo Reis”.
D4_T2_P1_H:

O informante demarca como finalidade da leitura “estabelecer uma ligacdo entre Ricardo Reis pessoano e
saramaguiano”.
D4_T2_P1_l:

O informante salienta que o objetivo da leitura aponta para a “elaboragdo do raciocinio pensante”, bem
como da “capacidade da interpretacao”.
D4_T2_P1_J:

O informante destaca como finalidade de leitura “analisar diferentes circunstancias e os sentimentos que
elas despertam tanto nas personagens como nos leitores”.
D4_T2_P1_K:

O informante sustem que a leitura permite “aprender novos vocabulos”, assim como contactar com
diversos pontos de vista”.
D4_T2-P1_L:

O informante giza como escopo de leitura “enriquecer o conhecimento”, bem como o “vocabulario”.
D4_T2_P1_M:

O informante sublinha que o objetivo da leitura fundamenta-se em “dar a conhecer ao leitor novas
ideologias”.

D4_T2_P1_N:

O informante propala como finalidade da leitura “discutir perspetivas deterministicas e libertar”.
D4_T2_P1_0O:

O informante divisa que a leitura tem por fim “saber o fardo que o homem carrega ao estar sujeito a
liberdade”, bem como “saber que ninguém nasce Homem, somos responsaveis por quem somos e por quem
nos formamos”.

D4_T2_P1_P:

O informante dilucida como escopo de leitura “despertar o espirito critico”, assim como “as emogdes e

pensamentos face ao que nos é apresentado”.
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D4_T2_P1_Q:

O informante anota que a leitura pretende “identificar e diferenciar as personalidades de Ricardo Reis e
Lidia, estabelecendo uma relacao entre personagens, ainda que estas possuam caracteristicas muito diferentes”.
D4_T2_P1_R:

O informante equaciona como finalidade da leitura “enriquecer o vocabulario”.

D4_T2_P1_S:

O informante esclarece que o objetivo da leitura alberga-se em “refletir sobre certas correntes filoséficas,
como o determinismo, e atribuir esses conceitos ao modo de atuar das personagens”.
D4_T2_P1_T:

O informante consagra como escopo da leitura “desenvolver as nossas capacidades intelectuais”, bem
como “enriquecer 0s N0ssos conhecimentos”.
D4_T2_P1_U:

O informante consciencializa-se que o objetivo da leitura visa “Interpretar as relacdes presentes”, assim
como “tentar percebé-las”.
D4_T2_P1_V:

O informante assevera como finalidade da leitura “analisar e interpretar o excerto em questao bem como
contextualiza-lo em relagéo ao resto da obra”.
D4_T2_P1_W.

O informante considera que a leitura visa “desenvolver a imaginacao e a criatividade de cada um”.
D4_T2_P1_X:

O informante, como escopo de leitura, pondera que “mesmo em momentos dificeis deveriamos tirar o(s)
peso(s) das (?...letra ilegivel), sendo sinceros com a situagéo problema”.
D4_T2_P1_Y:

O informante acautela que a leitura visa “enriquecer vocabulario”, assim como “refletir sobre varios
assuntos”.

Pergunta 2: Que novas ideias ou factos aprendi?
D4_T2_P2_A:

O informante certifica-se que aprendeu “a importancia do amor carnal e idealizado”.
D4_T2_P2_B:

O informante apura que aprendeu a “interpretar”.
D4_T2_P2_C:
(Nao respondeu).

D4_T2_P2_D:

O informante esclarece que “a filosofia integrada na leitura surpreendeu-me”.
D4_T2_P2_E:

O informante ajuiza ter aprendido “mais sobre a escrita de Saramago”.
D4_T2_P2_F:

O informante refere como ideia assimilada “que cada agéo requer responsabilizacéo e consequéncias”
D4_T2_P2_G:

O informante retém na sua aprendizagem as “caracteristicas da personalidade de Ricardo Reis e de Lidia”.
D4_T2_P2_H:

O informante codifica na sua aprendizagem a “representagcdo do amor”, bem como “a importancia da
acao no desenvolvimento da personalidade”.
D4_T2_P2_I

O informante testemunha ter assimilado as “diferencas entre a¢des instintivas e a¢des racionais”.
D4_T2_P2_J:

O informante equaciona, como conteldo retido na sua aprendizagem, “a diferenga entre o heteronimo
pessoano e 0 saramaguiano”.
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D4_T2_P2_K:
(Nao respondeu).
D4_T2_P2_L:

O informante anota que aprendeu “a relacionar a literatura com outros tipos de artes”.
D4_T2_P2_M:

O informante divisa como ideia retida que “o0 homem nao nasce perfeito”.
D4_T2_P2_N:

O informante dilucida como matéria pertinente na sua aprendizagem a reflexdao de que “cada agao
necessita de uma responsabilizagéo”.
D4_T2_P2_0O:

O informante avalia como ponderacao oportuna na sua aprendizagem “como a natureza humana pode
ser, por vezes, cruel”
D4_T2_P2_P:

O informante afirma-se cénscio da sua maior familiaridade “com os padroes sociais da época que o texto
retrata”, assim como com “com os diferentes tipos de relacdes humanas que se podem estabelecer”.
D4_T2_P2_Q:

O informante discorre como contetido assimilado a ideia da “dualidade entre as personagens Lidia e
Ricardo Reis”. Com efeito, “Lidia demonstra-se uma mulher forte, decidida, que nao se adequa aos principios
sociais impostos pela época, ainda que de origem humilde”. Estabelecendo um confronto com a personagem de
Ricardo Reis, aduz que este “divide-se em dois amores que o confundem, e ele acaba por ndo conseguir
envolver-se com elas”. O informante prossegue afirmando que, “contudo, Lidia demonstra-se mesmo
apaixonada por Ricardo Reis, enquanto ele desenvolve uma paixao carnal, e mesmo Lidia esperando um filho
dele, ele escolhe ndo se comprometer”.

D4_T2_P2_R:

O informante proclama como facto apreendido “algum vocabulario”.
D4_T2_P2_S:

O informante cunha na sua aprendizagem a reflexdo de “gue um homem n&o nasce pré-feito, ele forma-se
com base nas suas escolhas”.
D4_T2_P2_T:

O informante inteira-se que a sua aprendizagem assentou em “analisar um texto”, assim como em
comprovar “que o podemos interpretar de maneiras diferentes”.
D4_T2_P2_U:

O informante assenta ter assimilado “que existe quem nao queira ter relagbes amorosas profundas devido
a maneira de como Vvé a vida”.

D4_T2_P2_V:

O informante patenteia ter assimilado como ideia “um pouco mais sobre como o protagonista do excerto
pensa e sente, bem como a forma como estes relacionamentos secretos aconteciam”.
D4_T2_P2_W:

O informante constata na sua aprendizagem “que ha diferentes maneiras de analisar um texto”.
D4_T2_P2_X:

(Nao respondeu).

D4-T2_P2_Y:
(Nao respondeu).

Pergunta 3: O que quero recordar destes dois textos (texto verbal e texto pictérico)?
D4_T2_P3_A:

O informante postula querer recordar que “o texto pictérico fundamenta o texto verbal e vice versa”.
D4_T2_P3_B:
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(Nao responde).
D4_T2_P3_C:

O informante anota como sua inten¢ao recordar “a representagéo do amor”.
D4_T2_P3_D:

O informante sublinha querer recordar “a relacéo entre eles”.

D4_T2_P3_E:

O informante apura pretender recordar “como as relagdes podem ser diferentes”.
D4_T2_P3_F:

O informante regista como seu intuito recordar “os fatores que provocam amores proibidos, como a
condicao social e os preconceitos”.

D4_T2_P3_G:
O informante visa recordar “a relagao entre a imagem e o texto”.
D4_T2_P3_H:

O informante destaca memorizar “esta bela histéria, uma vez que gostei imenso do livro”.
D4_T2_P3_1:

O informante delimita querer reter que 0” amor entre dois individuos é de carater racional e emotivo,
podendo haver destaque de um deles”.
D4_T2_P3_J:

O informante expe ser seu desiderato “recordar as diferentes relacdes sejam elas carnais ou amorosas”.
D4_T2_P3_K:

O informante esclarece querer recordar “o sentimento demonstrado nos textos”.

D4_T2_P3_L:

O informante salienta pretender memorizar “a importancia de relacionar textos verbais com textos
pictéricos”.
D4_T2_P3_M:

(Nao responde).
D4_T2_P3_N:

O informante determina propor-se recordar a ideia de que “desprender das responsabilidades liberta um
pouco, mas retira satisfagéo”.
D4_T2_P3_0:

O informante acautela ser seu intuito recordar “o facto de termos de encontrar um caminho por onde
seguir e que nesse caminho temos de nos rever e identificar”.
D4_T2_P3_P:

O informante ressalta querer recordar “o facto de as relagbes poderem ter motivacbes e valores
diferentes”.
D4_T2_P3_Q:

O informante privilegia querer recordar “as paixGes cegas pelo medo de entregar-se completamente a
alguém, tanto com Ricardo Reis a esquivar-se das amarras criadas com Lidia quanto os amantes da pintura de
René Magritte que ndo se comprometem por inteiro”.

D4_T2_P3_R:
O informante alude pretender memorizar “as novas ideias que aprendi”.
D4_T2_P3_S:
O informante manifesta ser seu intuito recordar “a ideia de um amor natural versus um amor platonico”.

D4_T2_P3_T:
O informante assevera propor-se recordar “a distingéo entre amor platénico e camal”.
D4_T2_P3_U:
O informante entende recordar o conteldo “que existe quem nao queira ter relagbes amorosas profundas
devido a maneira de como vém a vida”.
D4_T2_P3_V:
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O informante assegura querer “recordar tudo aquilo sobre a obra ja que vai ser preciso no futuro”.
D4_T2_P3_W:

O informante salienta recordar a “diferenca do amor carnal e do amor idealizado”.

D4_T2_P3_X:

O informante admite ser sua intencdo recordar uma passagem textual do fragmento da obra,
nomeadamente a seguinte: “Se nao quiser partilhar o menino, n&o faz mal, fica sendo filho de pai incognito”.
D4_T2_P3_Y:

(Nao respondeu).

Pergunta 4: O que fago com esta informagao?
D4_T2_P4_A:

Em sede de informacéo obtida, o discente reflete que “relaciono com outro tipo de textos e imagens”.
D4_T2_P4_B:

(Nao respondeu).
D4_T2_P4_C:

No foro da informagéo obtida, o aprendente afirma que ira “armazenar mais informagéo de literatura”.
D4_T2_P4_D:

(Nao respondeu).
D4_T2_P4_E:

No seio da informacao colhida, o discente garante que “aplico-a no futuro”.
D4_T2_P4_F:

A informacéo captada sera gerida em ordem a refletir “acerca da hipocrisia presente na sociedade e o
quéo preconceituosa esta pode ser”.
D4_T2_P4_G:

Com a informacao adquirida, o discente apura que “memorizo-a para futuras aprendizagens”.
D4_T2_P4_H:

No confronto com a informag&o apreendida, o aprendente assevera que “guardo-a cuidadosamente de
modo a relembrar o mais importante/marcante”.
D4_T2_P4_1:

Face a informagéo recebida, “nas minhas proximas leituras, conseguirei reparar nos tragos caracteristicos
das relagbes amorosas e na capacidade de racionalizagdo das emog¢des do ser humano”.
D4_T2_P4_J:

Com a informacao alcancada, o discente assegura “ter maior capacidade de interpretar outros excertos
no futuro”.
D4_T2_P4_K:

Sob o postulado da informagao algada, o aprendente esclarece que “utilizo-a de forma adequada na
minha vida pessoal”.
D4_T2_P4_L:

Na moldura da informag&o obtida, o discente equaciona que “aplico em futuros trabalhos”.
D4_T2_P4_M:

(Nao respondeu).
D4_T2_P4_N:

No tablado da informagéo recebida, o aprendente pondera que “tomo mais cuidado quando ajo,
pensando no que fagco e consciencializando-me das consequéncias das minhas agoes”.
D4_T2_P4_O:

No ambito da informagao recebida, o discente salienta que “acrescento ao meu conhecimento”.
D4_T2_P4_P:

Pronunciando-se acerca da aplicagdo da informagéo adquirida, o aprendente enuncia que “posso mais
facil compreender as situagbes em que 0s outros se encontram ou que eu me posso encontrar”.
D4_T2_P4_Q:
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O discente dispbe que “as informacdes apresentadas no texto sdo importantes para ajudar-nos a
compreender a obra e as personalidades de Ricardo Reis e Lidia”.
D4_T2_P4_R:

Em sede de regéncia da informacao captada o aprendente acautela que “guardo-a para me enriquecer
ainda mais”.
D4_T2_P4_S:

O informante assegura que a informagéo transmitida “da uma nova perspetiva a leitura da obra”.
D4_T2_P4_T:

Perante a informagéo acolhida, o discente sublinha “tento refletir”.
D4_T2_P4_U:

Na configuragéo da informagéao colhida, o aprendente alude estabelecer “empatia com ela”.
D4_T2-P4_V:

Canalizando a nova informacao, o discente dispde nos termos de aplica-la “em futuras ocasides, como
nos exames”.
D4_T2-_P4-W:

No seio da nova informagéo, o aprendente esclarece que “reflito e penso utiliza-la no meu futuro”.
D4_T2_P4_X:
(Nao respondeu).

D4_T2_P4_Y:

(Nao respondeu).

Pergunta 5: Qual era a intengao do escritor e do pintor ao comporem as suas obras?
D4_T2_P5_A:
(Nao respondeu).
D4_T2_P5_B:
(Nao respondeu).
D4_T2_P5_C:
O aprendente manifesta como intencao dos dois autores “mostrar ao leitor uma nova forma de ver o
amor”.
D4-T2_P5_D:
(Nao respondeu).

D4_T2_P5_E:

O aprendente postula como intengdo dos dois autores “transmitirem o que sentem através da arte”.
D4_T2_P5_F:

O discente opina que a intengao dos dois autores era transmitir a ideia “que o amor camal/fisico € mais
intenso e concreto do que o amor intelectual”.
D4_T2_P5_G:

O informante delimita ser inten¢@o dos dois artistas “transmitir uma mensagem”.

D4_T2_P5_H:

O aprendente salienta como intencdo manifestada pelo escritor e pintor, “transmitir sentimentos, ideias e
opinides”.
D4_T2_P5_1:

O discente esclarece que a intengcdo dos dois autores era “despertar o espirito critico face ao
comportamento humano”.
D4_T2_P5_J:

O aprendente reflete ser intencao dos dois autores “explorarem os sentimentos humanos que surgem nas
diversas situacdes”.
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D4_T2_P5_K:

O discente dilucida como intuito do escritor e do pintor “expressar o sentimento presente em cada um”,
bem como “partiha-lo ao seu publico”.
D4_T2_P5_L:

O informante assegura configurar intengéo dos dois autores “transmitir uma ideia”, assim como “fazer o
leitor/observador refletir”.
D4_T2_P5_M:

O aprendente assevera consagrar intuito dos dois autores “transmitir algumas ideias”, assim como
“influenciar o leitor”.
D4_T2_P5_N:

O discente ressalta como propdésito dos dois autores “transmitir a ideia que as agdes tém consequéncias”
e “discutir a inexorabilidade da vida”.
D4_T2_P5_0:

O informante argui como desiderato dos dois autores “transmitir mensagens num tom metaférico”.
D4_T2_P5_P:

O discente divisa como propodsito dos dois autores “mostrar os fundamentos em que uma relagao
amorosa pode assentar”, colocando “os leitores/observadores a ponderar sobre eles”.
D4_T2_P5_Q:

O aprendente sublinha acreditar “que a intencao dos artistas era passar uma mensagem pretendida, no
caso, 0 amor velado, por meio das suas obras”.
D4_T2_P5_R:

(Nao respondeu).
D4_T2_P5_S:

O informante dilucida ser intuito dos dois autores “refletir o passado literario, criticar o presente e
homenagear os autores de outrora”.
D4_T2_P5_T:

O discente destaca como desiderato dos dois autores “expressarem os seus sentimentos”.
D4_T2_P5_U:

O aprendente consigna que a finalidade dos artistas era “partiihar estas histérias”, bem como “gerar a
reflexdo dos leitores”.
D4_T2_P5_V:

O discente anota que o propdsto dos dois artistas assentava na vontade em “transmitir algo, sejam
sentimentos ou criticas sociais”.
D4_T2_P5_W:

O informante acautela ser intuito dos dois autores “diferenciarem o amor carmal do amor idealizado”.
D4_T2_P5_X:

(Nao respondeu).
D4_T2_P5_Y:

(Nao respondeu).
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Anexo XXX— Producao de texto sobre Literatura e outras Artes: dados individuais
D4_T4_A:

O informante ajuiza que a literatura € uma “arte” idénea a “enriquecer o nosso conhecimento”. Segundo o
mesmo informante, “este conceito esta também relacionado com outras artes e é uma experiéncia unica”.
D4_T4_B:

O discente apura ser “importante relacionar a literatura com outras artes, como por exemplo a pintura”,
dado esta articulag&o possibilitar “entender melhor o texto dado”.

D4_T4_C:

O informante discorre que a rede de complementaridade existente entre “textos” e “figuras pictdricas”,
permite “compreender e captar informacdes que apenas através dos textos ndo somos capazes de captar”.
D4_T4_D:

O aprendente reflete que os veios conectores estabelecidos entre a literatura e a pintura viabilizou o
encontro de “caracteristicas paralelas” entre elas, facto este que possibilitou entende-las melhor.

D4_T4_E:

O informante pondera que a relacao de continuidade entre literatura e outras artes capacita a “uma melhor
compreensdo do que estamos a ler” e desencadeia “mais emog¢des pela intertextualidade”. Estas consideragdes
apontardo para uma melhor interpretacdo das obras, “pois temos mais informag&o pela correlagdo com outras
artes”.

D4_T4_F:

O informante aduz que “a transversalidade que existe entre a literatura e outras artes é evidente”, dado
que “muitas das tematicas evidenciadas em certas obras pictéricas também podem ser presenciadas nas obras
literarias”. Este eixo de conjugacdo de linhas seménticas possibilita “compreendermos a obra escrita na sua
plenitude”.

D4_T4_G:

O aprendente considera que o vetor de continuidade entre as varias narrativas estéticas “é interessante”,
além de nos permitir abrir horizontes, ter mais conhecimento e desenvolver a nossa capacidade de relacionar
conteudos”.

D4_T4_H:

O informante avalia o estudo da correlacdo da literatura com outras artes como sendo “estimulante, uma
vez que as outras artes sdo capazes de transmitir emocdes, sentimentos, ideias € opinides”.
D4_T4_l:

O aprendente comenta a experiéncia de aprendizagem da literatura imbricada nos discursos pictéricos
como “de extremo valor”, tendo um “impacto crucial na (...) aprendizagem das obras”. Na prossecucao desta
linha de pensamento, adianta que a “literatura € uma forma de arte que engloba diversos topicos importantes: os
sentidos, a racionalizagéo, as relagdes humanas, etc. Neste sentido, considera ser importante “enfatizar que a
relacao entre a literatura e a pintura é essencial a aprendizagem de qualquer uma das formas de arte”, ou seja, a
pintura expressa a literatura e vice-versa. Por Ultimo, conclui que “face ao exposto, a literatura nao podia deixar
de ser relacionada com a pintura”.

D4_T4_J:

O informante esclarece que “gostava de ouvir o debate de opinides que era gerado na sala de aula”, ndao
obstante sentir “uma certa dificuldade em saber sobre o que falar e analisar”, por considerar ndo deter
conhecimento em matéria de arte.

D4_T4_K:

O informante considera que “a literatura €, definitivamente, muito importante para a nossa sociedade.
Todavia, “ha cada vez menos adolescentes a aproveitarem toda a beleza intrinseca a mesma”. Nesta medida, “é
essencial que textos literarios sejam analisados e debatidos na escola, para que a futura geragéo possa ser
minimamente culta e informada”, bem como “para que todas as obras valiosas que existem nao sejam
esquecidas e continuem sempre a receber o devido valor e a devida importancia”.

D4_T4_L:
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O discente equaciona que “facto de relacionar a literatura com arte (quadros) ou filosofia, facilita muito a
interpretagdo de todas as obras”, além de que “enriquece a nossa cultura e conhecimento”.
D4_T4_M:

(Nao respondeu).

D4_T4_N:

O aprendente dispde ser “de valorizar a andlise conjunta da literatura e outras formas de arte, atendendo
“ao facto de a arte abrir horizontes e se relacionar entre si, abordando os mesmos temas”. Estas propriedades
da arte permitem que ao analisarmos formas de arte diferentes sejamos expostos aos mesmos temas de forma
diferente, facilitando a interpretacao de textos literarios”.

D4_T4_0O:

O informante, ao emitir juizo sobre a experiéncia de relacionar a literatura com outras artes, confirma ser
“sempre bom conhecer novas coisas € identificar intertextualidades em imagens ou retratos”. Do mesmo modo,
afirma considerar “bastante interessante a literatura ter varias faces”. Com efeito, mediante as “imagens e a
literatura podemos fazer uma ligacdo, pois somos capazes através de textos, cores e texturas captar
significados iguais acerca do mesmo tema”. Conclui assentando que “é notdrio este paradigma entre o retrato
de René Magritte e os excertos estudados”.

D4_T4_P:

O discente reflete que “ao longo do ano na disciplina de portugués varias vozes apresentaram-me
exemplos de obras de arte de diversas categorias, em especial a pintura, como forma de interpretar ou
compreender algo mais além dos textos que estavamos a estudar”. O informante adianta que “muitas das vezes,
este método possibilitou o esclarecimento do sentido do texto, e também o enriquecimento cultural”. Em suma,
conclui considerar “uma estratégia bastante interessante para aprender, quando alternada com o trabalho a ser
realizado”.

D4_T4_Q:

O aprendente discorre ser a literatura “uma das maiores e melhores formas de expressar arte”, sendo
“possivel criar, ensinar e aprender muitas coisas em uma so leitura”. Em suma, “a literatura é de extrema
importancia, ainda mais quando aliada a outras artes, o que cria uma complexidade de sentimentos e ideias
mais satisfatoria para se integrar”.

D4_T4_R:

O informante salienta que “a literatura e as artes estdo sempre ligadas, na medida em que as duas se
completam”. Exemplificando, sublinha que o fragmento textual “Da Indiferenca a Comogao” e a representagéo
pictérica Os Amantes “completaram-se entre si”.

D4_T4_S:

O informante pondera que “a experiéncia foi positiva, pois € muito mais estimulante estudar literatura
deste modo, visto que esta estratégia promove o debate entre os alunos, o que abre portas a novas e melhores
compreensdes das obras estudadas”. Todavia enuncia como inconveniéncia “deste método”, a circunstancia de
“a eficiéncia da aula pode ser comprometida, levando a atraso no programa que se deve lecionar”. Outro fator
desfavoravel ancora-se no facto de “os alunos que se sentem desinteressados pela matéria, mais
desinteressados ficam, pois ndo tém o interesse em irem mais a fundo do que é necessario quanto a
interpretacdo”. Nao obstante assegura néao ter “razédo queixa quanto a (...) experiéncia e gostava de ver mais
aulas lecionadas recorrendo a correlagéo da literatura com outras artes”.

D4_T4._T.

O discente opina ser a “literatura (...) uma forma de expressao bastante enriquecedora e sem dulvida
imprescindivel na vida do ser humano”, plasmando “uma dimensdo mais exclusiva e libertadora”. O mesmo
informante afirma que “a literatura relaciona-se com outras artes e ajuda-nos interpreta-las de formas diferentes”.
D4_T4_U:

O discente proclama que “a literatura tem, na minha experiéncia, enorme importancia”. Segundo ele “é
uma arte como todas as outras, esculpida ao detalhe”, que auxiliou o desenvolvimento da “capacidade de
interpretacéo e interligagcao de ideias”. O mesmo informante confessa que, “gostando eu imenso de historias,
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arte, e tendo particular interesse nesse mundo profissional onde a realidade ¢ a ficgéo (e vice-versa) a literatura
foi, é e ser-me-a extremamente Util a imensos niveis”.
D4_T4_V:

O aprendente reflete que “todas as artes sdo intemporais, fazem sentir e, as vezes, fazem relacionarmo-
nos com elas”. Na sua opinido, “correlacionar a literatura com outras artes, (...) ajudou-me um pouco a entender
melhor ambas”. A titulo de exemplo, “relacionando a obra Os Amantes, de René Magritte, com o excerto lido
nas aulas (“Da Indiferenga a Comogao”) consegui mais rapidamente encontrar um possivel significado para a
pintura, bem como mais facimente expandi a minha perspetiva em relagdo ao amor camal das duas
personagens tratadas no excerto”. Continuando a sua ponderacao, afirma que “outro exemplo foi quando lemos
0 poema “Cémara escura”’, de Ana Luisa Amaral e o relacionamos com a pintura A Memoria, também de René
Magritte”, cuja “associacdo ajudou-me imenso a encontrar um significado especialmente para a representacao
pictérica”. A titulo de concluséo, assegura “que este método tem varias vantagens: além de ajudar o raciocinio
também enriquece a cultura geral de quem o usa”.

D4_T4_W:

O informante n&o valora positivamente o estudo da literatura correlacionada com outras artes, na medida
em que “havendo tantas obras artisticas com significados diferentes ndo podemos admitir que todos vamos ver
a mesma coisa da mesma maneira”.

D4_T4_X:

O discente aquilata que “através das imagens e da literatura podemos fazer uma ligagao, pois através de
textos, cores e texturas somos capazes de criar significados iguais”. Termina, ajuizando ser “notavel esta
analogia entre 0 excerto estudado e o retrato de René Magritte”.

D4_T4_Y:

O informante preconiza que “a literatura e as outras artes estao relacionadas entre si na medida em que se

completam”.
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Anexo XXXI — Questionario | - Consciéncia Metacognitiva de Estratégias de Leitura

Orie

ntacdes:

As afirmacbes dizem respeito ao que se faz quando se 1€ um texto. Cada afirmacao é seguida de 5 numeros (1,

2,3

, 4, 5) e cada numero significa o seguinte:

1 2 3 4 5
Nunca | As vezes | Muitas vezes | A maior parte das vezes | Sempre

Depois de leres cada afirmagéo, assinala com uma cruz o numero (1, 2, 3, 4 ou 5) que se aplica a ti, usando a
escala fornecida. Nota que ndo ha respostas certas ou erradas as afirmagdes deste questionario.

Es

tratégias

Escala

. Quando leio, tenho um objetivo em mente.

N

. Quando leio, tomo notas para compreender melhor o que leio.

. Penso no que sei para compreender melhor o que leio.

. Tento adivinhar o conteldo do texto antes de o ler.

. Quando o texto se torna dificil, leio em voz alta para perceber melhor o que leio.

. Resumo o que leio para refletir sobre o contetido importante do texto.

. Pergunto-me se o contetido do texto se adequa ao meu objetivo de leitura.

DI N[OOI =

. Leio devagar, mas cuidadosamente, para ter a certeza de que compreendo o que estou a ler.

. Discuto o que leio com outros leitores para verificar a minha compreensao.

. Dou uma vista de olhos pelo texto para verificar caracteristicas como a extensao e a organizagao.

. Tento voltar atras quando perco a concentragao.

. Sublinho informagao no texto para me lembrar melhor dela.

. Adapto 0 meu ritmo de leitura ao que estou a ler.

. Escolho o que devo ler mais atentamente e 0 que posso ignorar.

. Uso material de referéncia, como dicionarios, para compreender melhor o que leio.

. Quando o texto se torna dificil, presto mais atengéao ao que estou a ler.

. Recorro aos quadros, figuras e imagens do texto para aumentar a minha compreensao.

. Paro a leitura de vez em quando e penso no que estou a ler.

. Uso o contexto (da palavra, frase, paragrafo) para compreender melhor o que estou a ler.

. Reformulo o texto com palavras minhas para entender melhor o que leio.

. Tento visualizar o contetido para me lembrar do que leio.

. Recorro a codigos tipograficos, como o sublinhado, para identificar informagéo-chave.

. Analiso e avalio criticamente o conteldo apresentada no texto.

. Ando para a frente e para tras no texto, para encontrar ligagbes entre as ideias.

. Verifico a minha compreenséo, quando encontro informagéo contraditoria.

. Quando comego a ler, procuro adivinhar o assunto do texto.

. Quando o texto se torna dificil, releio para compreender melhor.

. Faco perguntas cuja resposta gostaria de encontrar no texto.

. Verifico se as minhas hipdteses sobre o texto estéo certas ou erradas.

. Procuro adivinhar o sentido de palavras ou frases que ndo entendo.

alalalalalalalalalalalalalalalalalalalalalalalalalalalal 2=
NININININININDININININDININININININININININDININININININ NN

WO WDV WV W| WV W| RV W| WV W VWLV WW| WV WV WW|WW|W|W|W| W

I N NN R R RN RN RN RN R R R R R R R R RN R RN RN RN RN R R R RN R R RS
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