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A arte como veiculo para o ensino e aprendizagem da Histéria.

Daniel dos Reis Nunes

Resumo: A sociedade moldou-se desde sempre a cddigos visuais na tentativa de facilitar o seu dia a dia. No
entanto, o mundo de hoje vive mais atrelado que nunca a uma cultura de imagem de percegdo rapida e imediata:
codigos, cores ou logétipos. E desta forma que a Banda Desenhada contribui como uma ferramenta de
aprendizagem relevante do ponto de vista de conjugar a imagem com a mensagem. Embora poucas vezes usada
no ensino, o que se pretende neste trabalho é mais que isso. Num grupo de alunos entre os treze e os dezasseis
anos com vincadas dificuldades, a estratégia pedagdgica apresentada ndo tem sé como objetivo a aprendizagem
e o uso de um recurso, mas sim a construcdo e a criagdo do préprio recurso pedagdgico. Desta forma, baseado
na experiéncia da aula oficina, aliado a uma construcdo de narrativa, os resultados deste trabalho foram bastante
positivos, tanto ao nivel do autoconceito académico como de assimilagdo, motivacdo, construcdo e
aprendizagem, confianga, relacdo com colegas tal como nivel da aquisi¢do de contetddos como fica demonstrado
na analise de resultados. Este estudo é concretizado na busca de novas estratégias de aprendizagem que
reforcem a participacdo dos alunos e a sua responsabilidade na sala de aula. Foi assim possivel verificar a
validade desta estratégia que colocou alunos a criarem os seus proprios recurso pedagdgicos como o caso de um
livro de Banda Desenhada que transmite os contetidos do 92 ano de escolaridade mostrando assim que esta é

uma opgao valida no desenvolvimento de competéncias.

Palavras-chave: Ensino-Aprendizagem da Histdria; Banda Desenhada; Competéncias de Aprendizagem;

Construcdo Narrativa; Aula-Oficina.



Art as a vehicle for teaching and learning history.

Abstract: Society has always moulded itself to visual codes in an attempt to facilitate day to day life. However,
in today's world, lives are tied more closely than ever to an image culture of fast and immediate perception:
codes, colours or logos. It is in this way that Comic Strip books contribute as a relevant learning tool, from the
perspective of combining the image with a message. Even though it is very seldom used in teaching, what is
sought in this study is more than that. In a group of students with ages ranging between thirteen and sixteen
years old, with discernible difficulties, the pedagogical strategy here presented did not solely aim at learning and
using a resource, but at building the pedagogical resource itself. Therefore, grounded on a workshop-class
experience, combined with a narrative construction, the results of this work were markedly positive, both in
terms of academic self-concept, assimilation, motivation, construction and learning, confidence, relationship
with peers as well as the level of content acquisition, as the outcome analysis demonstrates. This study aims at
contributing to the search for learning strategies that reinforce student participation and their accountability in
the classroom. It was for that reason possible to verify the validity of this strategy that allowed students to create
their own pedagogical resources, such as the case of a Comic Strips book that conveys year 9 content, hence

demonstrating its efficacy in the development of students’ skills.

Keywords: Teaching-Learning of History; Comic Strips; Learning Skills; Narrative Construction; Classroom-
Workshop.
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1- Introdugao

O desenvolvimento social impulsiona profundas altera¢des no ensino e, por outro lado, o
ensino contribui para o desenvolvimento social. No entanto, nesta relacdo dialética, a velocidade com
gue acontece nos dias de hoje é assustadoramente rapida. O mundo tem apresentado alteragbes
significativas e velozes, tao velozes que por vezes se torna dificil de acompanhar até para geracgdes
mais novas estas atualizag¢des.

As novas tecnologias, internet, aplicativos para smartphones, tablets, novas formas de
comunicacao, ferramentas, entre outros, fazem ja parte do ADN da maioria dos estudantes do nosso
pais. Estas novas ferramentas contribuem para que a informacao circule rapidamente entre os mais
diferentes individuos nas suas mais dispersas geografias. Estes estudantes, de geracdo para geracgdo,
apresentam significativas diferengas e novidades mais inovadoras quanto ao uso destas novas
ferramentas digitais, mas varios grupos de alunos, por diversas razdes vao também vao deixando de
acompanhar e ficando, dessa forma, para “trds”, distanciando-se desse mundo.

A procura de novas ferramentas e métodos pedagdégicos sdo uma constante para quem, de
uma forma ou de outra, trabalha no ensino. Os desafios prementes de um mundo em mudanga
acelerada, colocam os docentes, muitas das vezes, numa busca imperativa de se reinventarem sob o
risco de perderem a atencdo e a capacidade de lidar com os alunos. Assim, sentem como necessdria a
procura de novas formas de captar a atencdo e o desenvolvimento de técnicas e ferramentas que
facilitem a aprendizagem, que agucem a motivagdao, que combatam o desinteresse e a indiferenga
perante técnicas menos dindmicas ou repetidas. Isto ndo significa ter de recorrer sempre a ultima
novidade tecnoldgica.

No presente caso em que assenta este estudo, tratamos de uma turma do nono ano de
escolaridade, alunos do Ensino Basico, com idades compreendidas entre os 13 e os 16, com
comportamentos motivados também pelas condicionantes fisioldgicas da adolescéncia. Para além
disso também estamos perante uma idade onde sdao bombardeados com novas formas de
comunicacado, tecnologias, cores, movimentos e uma paraferndlia de estratégias e dinamicas que
fazem parte da maioria dos seus dias. Cabe-nos entdo procurar novas estratégias de aprendizagem
gue consigam, de igual forma, ter os resultados idénticos de assimilagdo, motivacdo, construcdo e
aprendizagem.

E desta forma que me proponho a trabalhar o uso da Banda Desenhada na sala de aula, nio
apenas a sua leitura, mas a criacdo de um projeto comum e concertado com os alunos. Assim, a
atencdo tem de existir durante as aulas, o retirar de apontamentos e pequenas notas para depois

poderem intervir durante a realizacdo do desenho. A construgdo de imagens e momentos, o alerta
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para pequenos pormenores e a construcdo de falas e narrativas fazem com que estes alunos, no final,
guando olham para a Banda Desenhada por si construida, reconhegam com rapidez e fluéncia que a
imagem concentra uma narragao geografica, social, cultural, gastrondmica e tudo o que mais possa
estar envolvido.

Este projeto assenta, metodologicamente, no conceito de aula oficina utilizado por Isabel
Barca em que “se deve privilegiar a l6gica em que o aluno é o agente da sua formacao, e o professor
tem o papel de investigador social e organizador de atividades problematizadoras” (Barca, 2004, p.
132). Simultaneamente, propicia-se também espacgo para criagdo de um espirito de responsabilidade
e respeito pelos colegas como nos é indicado no documento: Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatdria, onde nas dreas de competéncias nos é indicado o relacionamento pessoal. Neste
documento é sugerida a interagdo com os outros em diferentes contextos sociais e emocionais onde
se trabalhe também as emocdes, relagdes e respostas a necessidades sociais. Deve ser trabalho
segundo este documento o comportamento, partilha, colaboracao, competicdo, trabalho em equipa,
comunicacdo, tolerancia, empatia, responsabilidade e foi desta forma que este trabalho também se
dirigiu para esse objetivo. Para além disto, o uso da Banda Desenhada foi escolhido ja apds o inicio do
periodo letivo em que me inicio a lecionar a disciplina de Histéria ou seja, foi uma op¢do metodoldgica
gue surgiu apds um conhecimento do funcionamento da turma em questdo e ndo um projeto
desenhado antes e implementado sem o conhecimento dos individuos envolvidos.

Por fim, o uso deste recurso tem também como objetivo a criacdo de algo concreto e coletivo
que os alunos percecionem como uma construgdo sua e os motive na sua vida, fazendo frente a
situagdes de descrédito por que passam estes alunos mais deslocados e com dificuldade sociais e de
aprendizagem e orientagdo para a tarefa. Desta forma, uma pequena brochura que podera servir para
o uso de outros docentes e discentes como ferramenta de trabalho, (a brochura/livro/ebook) constitui
um valor “acrescentado” na vida de quem a criou.

Este projeto foi pensado tendo em conta o Perfil dos Alunos a saida da escolaridade
obrigatdria, tendo como premissa garantir as melhores oportunidades educativas. Apesar do contexto
envolvente, este projeto surge como uma oportunidade que apesar de nova e pouco usada congrega
também a coeréncia do sistema educativo de educac¢do na sua aplicacao e propdsito.

Desta forma a questdo de investigacdo incidird sobre a validade da criagdo da Banda
Desenhada como estratégia para o desenvolvimento de competéncias de aprendizagem, bem como a
sua utilizacdo como ferramenta de aprendizagem especialmente eficaz em contextos sociais e
econdmicos mais desfavorecidos. Tendo como objetivos a melhoria da capacidade de aprendizagem
através de um novo método, um melhor entendimento sobre os temas, uma maior autonomia,
motivacdo, responsabilidade e comportamento que eram fatores bastante deficitarios neste grupo de

alunos. Outros objetivos que se pretendem com este trabalho sdo a organizacdo do estudo e a
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capacidade dos alunos de trabalharem para ter as suas proprias ferramentas, uma maior confianga em
si mesmos devido ao contexto em que estavam inserido e por fim a relacdo entre pares, que pode ter
uma vertente de estimulo de aprendizagem.

Desta forma sera abordado no primeiro capitulo o contexto em que o estagio profissional foi
realizado tal como o funcionamento da escola e das turmas em questdo. No segundo capitulo falarei
sobre a Banda Desenhada na Educacdo e o seu desenvolvimento enquanto forma artistica e a sua
importancia na educacdo. No terceiro a minha atencdo recaird sobre a metodologia usada, a analise
da implementagdo do projeto, as etapas por que passou, a sua construcao e a sua pratica. No quarto
capitulo apresentarei os resultados do projeto por meio de respostas, analisarei os seus resultados
através de um inquérito que corresponde as quatro dimensGes do autoconceito académico:
Motivagao, orientagao para a tarefa, confianga nas capacidades e relagao com colegas. O capitulo cinco
tera o foco no produto palpavel deste trabalho, o livro ou ebook, onde se podera verificar os resultados
mais praticos deste projeto e por fim a conclusdo onde se fard um balanco de todo o trabalho e se
responderd a questdo levantada no inicio: se a Banda Desenhada, poderd ser uma ferramenta vdlida

para o ensino especialmente em contextos mais desfavorecidos.
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2. O estagio pedagadgico: contexto e percurso formativo

O Nucleo de Estagio, em exercicio na Escola cooperante (Escola José Falcdo em Miranda do
Corvo), era composto pelos Professores Estagiarios Daniel dos Reis Nunes e Pedro Alexandre Lima
Moreira, tendo como Orientador Pedagdgico do Estagio o Professor Jodo Santo e as Orientadoras por
parte da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Professora Doutora Ana Isabel Sacramento
Sampaio Ribeiro e a Professora Doutora Sara Marisa da Gracga Dias do Carmo Trindade.

Estas varias orientagOes permitem que as entidades envolvidas na formagdo do professor
estagidrio alinhem estratégias e metas para que tudo corra dentro processo normal de aprendizagem
e ensino, mas também é relevante a multiplicidade destas orienta¢Ges por surgirem de naturezas
diferentes, servindo assim para um enriquecimento de conhecimentos diversos e sem atropelos para
um melhor enriquecimento tanto pratico como tedrico.

Este estdgio pedagdgico, como ultima etapa da formacdo de professores, apresenta-se como
a mais importante de todas, pois é aqui que estamos pela primeira vez dentro da realidade educativa
e pedagdgica. E neste periodo temporal que o professor estagidrio tem a sua primeira atuag3o. Desta
forma, este espaco constituiu um espaco de reflexao, de aprendizagem, e de coragem para arriscar e
experimentar, pois a liberdade alicercada com o professor orientador foi bastante e segura, por
existirem sempre discussGes prévias, significando para o professor estagidrio talvez a Unica
oportunidade dos préximos anos para certas experiéncias com essa rede de seguranca.

Fez também parte de uma rotina a discussdo, analise e avaliagdo das estratégias que foram
sendo usadas. Ndo apenas do seu resultado, mas “se” falharam, onde falharam, como poderiam
melhorar e se eram adequadas ou ndo. E parece-me que estes momentos de partilha e de experiéncia
constituiram dos momentos mais importantes do meu periodo de formacao.

Assim, esta descricdo e relato da minha experiéncia, numa primeira fase presencial, e
posteriormente a distancia, apresenta essa reflexao quanto ao projeto que me propus desenvolver.
Desde o inicio do ano letivo, foi possivel acompanhar e lecionar praticamente todas as aulas do 9274,
e algumas do 102X e 112Y na disciplina de Histéria e Cultura das Artes, o que se tornou um grande
desafio, sobretudo destas duas ultimas turmas, uma vez que a minha licenciatura foi em Histéria e

Geografia, o que me obrigou a um estudo e pesquisa intenso.

1 Para assegurar a confidencialidade da turma e dos alunos referida neste relatério todas as referéncias a nome
do aluno ou a letra identificadora de turma é ficticia. Assim, a sua utilizacdo apresenta-se a titulo meramente
informativo, ndo vinculando uma denominacgao verdadeira.
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Assisti a praticamente todas as aulas lecionadas pelo professor orientador bem como as do
meu colega de estdgio, tirando um periodo de doenca pessoal justificada. Durante este tempo atingi e
ultrapassei as horas do Plano Anual Geral de Formagdo - 32 tempos letivos. Ao longo deste tempo foi-
me também permitido pelo professor orientador ir acompanhando a avaliacdo, onde este procurou
sempre manter-me informado e até mesmo discutindo comigo alguns dos casos. Ficou pendente ao
longo do tempo as visitas de Estudo - Madrid e Arouca - no ambito da disciplina de Histéria e Cultura
das Artes e outra com 0 92Z ano organizada por mim ao Forte de Peniche, com a presenca de um ex-
preso politico. Todas as visitas tiveram de ser canceladas devido a suspensao for¢cada do ano letivo
presencial, no entanto mais a frente partilharei mais detalhadamente estes planos.

Foi também com particular agrado que fui participando em algumas reunides do ambito
escolar como observador, convidado pelo professor Jodo Santo.

Por fim, deixar como nota que o meu colega de estagio, o aluno Pedro Moreira acabou por
abandonar o mesmo em Dezembro, o que também perturbou o meu processo, por ter deixado de ter
alguém com quem discutir estratégias e ideias, organizar trabalho, procurar e enriquecer solugdes.

Desde entdo procurei um maior apoio junto do Professor Orientador que sempre me deixou a vontade.

2.1 O Contexto Escolar

Este ano de estagio decorreu na Escola José Falcao, localizada em Miranda do Corvo. Esta
escola entra em funcionamento em outubro de 1972, para uma popula¢do escolar de cerca de 100
alunos. Esta escola era localizada na Rua do Calvario, onde hoje é a Biblioteca Municipal. Anos mais
tarde sdo criados novos pavilhdes adjacentes a escola, na denominada Quinta dos Melos, onde
perduram até hoje.

No ano letivo 2005/2006, este espaco foi praticamente destruido na sua totalidade e iniciaram-
se novas obras, onde foram construidos 3 novos edificios (blocos) e uma cantina que servem esta
comunidade até hoje.

A escola tem como “patrono” José Falcdo pela projecdo histérica do individuo que nasceu na
regido. Apods a Revolugdo de 25 de Abril de 1974, a escola mudou de nome para Escola C+S de Miranda
do Corvo". No entanto, e a partir de 1993, esta volta a incluir José Falcdo no seu home e passa entdo
a denominar-se "Escola C+S José Falcdo, Miranda do Corvo", com o alargamento dos graus de ensino
e por fim o seu nome e que se mantem até hoje é Escola Bdsica dos 22 e 32 Ciclos e Ensino Secunddrio
José Falcdo, Miranda do Corvo, sendo a Sede do Agrupamento de Escolas de Miranda do Corvo, que

conta com aproximadamente 600 alunos.
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2.2 Caracterizagao das turmas

Ao longo deste tempo fomos assumindo o trabalho em trés turmas distintas: no ensino basico
uma turma de 92 ano na disciplina de Histdria e duas turmas no ensino secundario, uma de 102 e outra
de 112 ano, na disciplina de Histdria e Cultura das Artes.

A turma do 92 ano foi aquela com quem tive oportunidade de implementar o meu projeto e
aquela a que dei mais aulas. Este é uma turma composta por 10 alunos, todos do sexo masculino.
Apresentam um nivel socioecondmico baixo e idades compreendidas entre os 13 e os 16 anos. Dois
alunos deslocam-se diariamente de fora do concelho. A turma conta com alunos institucionalizados,
dois que tomam medicacdo regular. Sete dos dez ja reprovaram, alguns mais que uma vez. Seis tém
apoio frequente ao estudo e apresentam dificuldades a varias disciplinas, sendo que a Histéria apenas
um aluno apresenta dificuldades. Cinco afirmam que ndo gostam de estudar, sete que ndo estudam
regularmente e quatro ndo falam sobre questées de estudo em casa. Em termos de atividades
extracurriculares, seis ndo tém qualquer uma e os mesmos ndo desejam continuar nesta escola, e das
suas ambic¢des de futuro profissional sé dois anseiam profissdes que necessitam de curso superior.
Cinco transitam no ultimo ano de ano com negativas, sendo que trés transitaram com mais do que
uma e nove dos dez alunos tiveram negativas ao longo do ano. Em termos de medidas de suporte a
inclusdo estdo seis alunos sinalizados.

A larga maioria necessita de incentivo e reforgo positivo, apresenta falta de autonomia, falta
de atencdo e dificuldade de concentragdo. Apresenta um comportamento desestabilizador, existem
casos de hiperatividade e de desmotivacdo. No entanto, o trabalho com esta turma, do meu ponto de
vista, criou-lhes algum sentido de responsabilidade, onde o comportamento melhorou, existindo
sempre dias de exce¢dao como em todas as turmas. O espirito de entreajuda também foi desenvolvido.

Este grupo, composto na sua maioria por alunos com mais ou menos dificuldades, mas que se
influenciam muitas vezes negativamente, podera prejudicar individualmente cada um, especialmente
na vontade de desenvolver tarefas ou de ambi¢cdo num futuro melhor para cada, onde mesmo os
alunos com mais capacidades percebem que apenas lhes chega cumprir os minimos neste tipo de
ambientes.

Na turma de 112 ano ndo implementei o projeto, mas lecionei varias aulas e fiz algumas
atividades. Esta turma era composta por trés alunos do sexo masculino e sete do sexo feminino. Dois
estudantes sdo de fora do concelho e tem todos idades entre os 16/17 anos, apresentando um estrato
socioecondmico médio baixo. Todos tem irmdos. Um dos alunos apresenta uma doenca cronica. Trés
dos dez alunos ja reprovaram e seis tém apoio a outras disciplinas. Histéria e Cultura das Artes ndo é

a disciplina favorita de nenhum deles.
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Sete afirmam que ndo gostam de estudar e nenhum estuda todos os dias e seis ndo tém
ninguém que os ajude a estudar em casa. Seis ndo praticam qualquer atividade extracurricular. Nove
desejam continuar nesta escola e também nove desejam exercer profissGes que requerem um curso
superior.

Um aluno tem o seu curriculo adaptado. Esta turma apresenta um comportamento étimo,
embora seja uma turma um pouco fechada e onde tive alguma dificuldade em interagir do ponto de
vista da criacdo de relagdes. Apresentaram na sua maioria interesse pelas atividades. Deixando apenas
como nota que foi uma turma que funcionava em dois grupos e a dois tempos entre os alunos com
melhor aproveitamento e menos dificuldades e outro grupo na situacdo inversa.

Por fim, relativamente a turma do 102 ano, ndo foi possivel recolher estes elementos de
caracterizagdo embora tenham sido solicitados a dire¢do de turma varias vezes. Contudo, pela analise
que posso fazer, a turma era composta por sete alunas regulares e duas alunas com Necessidades
Educativas Especiais que, por vezes, eram encaminhadas a esta disciplina. No entanto, apenas as
primeiras sete frequentavam sempre Histdria e Cultura das Artes. Sei que apenas uma aluna era de
fora do concelho, sendo que a turma se deve inserir num estrato socioeconédmico médio. A turma
apresentava na sua maioria resultados bons, concentragao, comportamento e empenho 6timos. Nesta
turma também dei varias aulas e realizei diversas atividades. Esta foi a turma mais facil de trabalhar

uma vez que existia uma maior abertura e motivagao.

2.3 Organizacao e funcionamento do Nucleo de Estagio

Aproveito este espaco para descrever como o Nucleo de Estagio estava organizado e
como fomos funcionando ao longo deste tempo.

Este foi um ano intenso, onde a regularidade do trabalho foi constante e com ambos
os orientadores a estimularem a criacdo e a experimentagao de atividades, tal como os
proprios alunos do Nucleo de Estagio. Esta abertura e trabalho sé foi possivel gragas ao
Professor Jodo Santo, que nunca fechou nenhuma porta e quando achava que a atividade ou
pensamento ndo seria o mais adequado fazia-nos discutir e pensar acerca da mesma em vez
de abandonar a ideia, o que se tornou muito positivo em termos de discussao e construgao.

Estas reflexdes, mais ou menos informais, eram tidas geralmente no final de cada aula
e posteriormente pensadas e adaptadas no tempo seguinte. Desta forma, desde o inicio do
ano letivo a liberdade e responsabilidade foi sendo atribuida na medida em que a queriamos

ter e nunca imposta, embora por vezes estimulada. Das propostas iniciais que mais tarde e
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apos discussdo da sua validade d3o origem ao Plano Individual de Formagdo? procurei sempre
gue existisse uma ligacdo estreita entre a comunidade escolar e o trabalho que seria
desenvolvido por este Nucleo e pelo Departamento onde se insere.

Sabemos, pois, que os acontecimentos que levaram a interrupg¢do do ano letivo nao
nos deixaram, no contexto de sala de aula, terminar e implementar atividades e projetos. No
entanto, enquanto tivemos essa oportunidade, aproveitdmo-la, experimentando vdrios
recursos como fichas, aplicagcdes 3D, QR codes, aplicacdes sinteses, leituras, documentarios,
trabalhos de sala de aula, jogos, entre outros. Foi também importante verificar o tipo de
reacao a diversas formas de apresentacao, desde PowerPoint, Prezzi e outras ferramentas que
me pareciam adequadas.

Em termos de reunides de avaliacdo intercalar e avalia¢ao final do primeiro periodo,
foi possivel a nossa presenca enquanto observadores o que se tornou uma experiéncia
enriquecedora para o entendimento de toda essa parte de trabalho fora da sala de aula. No
entanto, devido as contingéncias que sobejamente conhecemos, nao foi possivel participar
nas seguintes, sendo que o Professor Orientador Jodo Santo colocou as suas orientacOes e
temas em debate comigo, auscultando a minha opinido acerca de varios parametros de
avaliacao, reflexdes e propostas de futuro no final de cada periodo. De voltar a referir que
nesta altura ja me encontrava sozinho no decorrer do estagio. Participei ainda em reunides
do grupo de trabalho de Histdria. Participei ainda na definicdo de objetivos no grupo de
trabalho de autoavaliagdo, onde estive inserido mais diretamente na elabora¢do de

questionarios para os pais, alunos e professores.

2.4 Atividades do Nucleo de Estagio

A comunidade escolar mostrou-se com alguma abertura as propostas por nds enunciadas. A
maioria dos professores estiveram disponiveis em apoiar-nos e em fornecer documentos e
informacdes que achdssemos necessarias. Afirmo que nem todos porque na pratica, durante o meu
projeto nem sempre foi possivel fazé-lo, mas seria injusto deixar de referir todos os outros que foram
mostrando disponibilidade e dando algum apoio e suporte, especialmente depois de ficar sozinho no

nucleo de estagio.

2Ver Plano Individual de Formagdo, em anexo |, p. 56
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Desta forma, na escola assumi sempre que o meu papel ndo deveria ser apenas o de dar aulas,
mas de ter uma postura ativa na comunidade, de propor e fazer atividades, ser mais do que nos é
“pedido” e ir sempre mais fundo no que possa ajudar os alunos.

Assim, comeco por destacar a articulacao de planos atividades com outras disciplinas tais como
atividades consideradas ndo curriculares, mas que potenciam as aprendizagens dos alunos.

Muitas das atividades propostas no Plano Individual de Formagao, ndo se realizaram uma vez
gue o ensino presencial foi suspenso devido a pandemia e as restricdes derivadas do virus COVID19
gue implicou mudangas no normal desenvolvimento das aulas e de gestao das escolas. Assim, o ensino
passou a digital e a partir de casa apenas tendo regressado a escola, ja perto do final do ano, as turmas
gue teriam exames nacionais a realizar. No entanto existem algumas atividades que, apesar de ndo ter
sido possivel realizar merecem, no meu entender, referéncia.

Estava assim agendada uma visita de estudo ao Museu da Resisténcia e da Liberdade em
Peniche, que contaria com a presenca do ex-preso politico José Pedro Duarte, hoje presidente da Unido
de Resistentes Antifascistas Portugueses. Esta visita de estudo, dirigida ao nono ano, tinha como
objetivo que os alunos para além de entenderem a repressdo e a resisténcia do Estado Novo,
tomassem conhecimento da existéncia de diversos episddios e atos heroicos nesta prisdo. Este
objetivo deve-se ao facto destes alunos dirigirem mais atengdo a acontecimentos e personalidades
com este tipo de histdrias, e partindo dai adquirirem um entendimento mais cientifico e alargado do
conteudo.

Para 0102 e 112 ano, estavam agendadas duas visitas de estudo: uma a Madrid onde visitariam
o Museu do Prado, o Museu Nacional de Arte Rainha Sofia e o Paldcio Real de Madrid, também
denominado Palacio do Oriente.

Por fim, estas turmas iriam também a Arouca, numa programacao entre o departamento de
Histéria e o de Ciéncias, onde se faria uma visita de estudo ao Museu de Arte Sacra e ao Geoparque
da mesma cidade.

Em todas estas visitas de estudo, o Professor Jodo Santo incluiu-me na discussdo e ajuda na
organizacdo das mesmas, embora ndo tenha sido possivel acontecerem, como referi anteriormente.

Estava também previsto uma Oficina de Escrita Medieval, enquadrada no modulo 3, A Cultura
do Mosteiro, do programa de Histéria e Cultura das Artes, onde o objetivo era que os alunos
desenvolvessem algum conhecimento dessa arte e produzir um maior gosto pelo tema.

Por fim, e para terminar as atividades de maior destaque que ficaram pendentes, iria realizar-
se uma exposicao das Bandas Desenhadas, uma apresentagao publica do Livro de Banda Desenhada
produzido pelos alunos do 92 ano, sobre o qual relatarei o seu processo de construcdo de forma mais
pormenorizada a frente neste relatdrio. Por fim, estdvamos a trabalhar a ida destes alunos a escolas

primdrias do agrupamento para poderem dar pequenas “aulas” com as suas bandas desenhadas. Estas

9



Daniel Nunes - A arte como veiculo para a aprendizagem da Histéria

aulas, eram de extrema importancia para legitimar a validade do seu trabalho e ajudar os alunos com
baixa autoestima e vdrias dificuldades sociais a expor o seu trabalho e a sua validade também
enquanto individuos.

Foi ainda possivel realizar, no dia dos direitos humanos, uma visita a escola do ex-deputado ao
Parlamento Europeu, Miguel Viegas. Esta atividade realizada no dia 10 de dezembro contou com vdrias
dezenas de alunos e tinha como titulo: “A crise dos Refugiados na UniGo Europeia: uma questdo de
humanidade”. Esta atividade ndo se fechou apenas neste debate. A acao foi preparada durante alguns
dias antes, aproveitando outra atividade proposta pelo Plano Nacional de Leitura, Z0ML (10 minutos a
ler), onde os alunos deveriam ler alguma coisa durante dez minutos da aula. Desta forma foram
apresentados os dez minutos para lerem textos e reportagens sobre a crise de migrantes e refugiados
podendo assim partir para o debate com alguma bagagem acerca do tema.

Por fim, foi-me solicitado um video para integrar a pagina da Escola sobre o seu patrono José
Falcdo e assinalar o dia do seu nascimento. Desta forma, o video contou com vdrias filmagens da escola
praticamente vazia, com planos diferentes do que a escola costuma ser, com vdrias alusdes aos ideais
republicanos e libertarios que José Falcao defendeu. A narragdo que dd corpo ao video e os textos
foram também elaborados por mim e partilhados com as demais pessoas da comunidade escolar e

nao so.

2.5 O Percurso Formativo

Ao analisar o ano letivo que passou, este pareceu-me bastante positivo. Este foi o meu
primeiro contacto formal como docente numa escola. Foram cerca de cinco meses de trabalho local e
o resto do ano de ensino digital, abrindo também uma nova realidade para a qual poucos estavam de
facto preparados.

Existiu no seu inicio uma dificuldade da minha parte em integrar o grupo de professores,
também devido a minha personalidade mais recatada e a uma escola com um corpo docente bastante
maduro. Ja em relagdo aos alunos, a situagao foi contrdria. Apesar das dificuldades de comportamento
muito vincadas na turma do 92 ano, sempre consegui criar relagdes mais facilmente.

Felizmente, aprendi bastante com o Professor Jodo Santo e com a forma como se relacionava
com os alunos e muitas das suas estratégias e paciéncia usadas em alturas mais turbulentas. Esta
postura de ajuda foi um auxilio equilibrado, que nunca negou o conselho, mas que nos deixava
procura-lo primeiro ndo exercendo qualquer pressdo adicional a nossa posi¢ao. Também o corpo
docente mais proximo esteve disponivel e ajudou algumas vezes ndo sé em conversas com os alunos,

mas também com alguma informacao e relatos das suas experiéncias.
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A esta distancia, considero que o professor devera ser um agente forte na sala de aula, mas
que nao deve ser demasiado rispido e deverd basear a sua atuacdo em conexdes humanas e nao
mecanicas e distantes. Temas como indisciplina, dificuldades, relagdes estiveram sempre presentes e
por vezes mais do que desejariamos, dai que tenha usado como estratégia uma aproximacdo e uma
relacdo mais proxima, mostrando algum interesse pelos temas que levantavam, pelos comentarios
gue faziam, deixando existir um espaco comum e um tempo para eles, exigindo depois um tempo para
mim. Embora ache que esta estratégia tenha resultado com o 92 ano, uma turma mais complicada ao
nivel comportamental, ndo sinto que tenha resultado com as outras turmas que tinham um
comportamento melhor, mas ndo mostravam tanta empatia.

Foi este estreitar de lagos que acho, por exemplo, que a indisciplina foi diminuindo e
atribuindo-lhes responsabilidade sobre o desenvolvimento do projeto que juntos nos
comprometemos a realizar. Assim considero que foi uma estratégia benéfica, no entanto, a esta
distancia existiriam coisas que alteraria e praticas que teria experimentado.

A andlise feita no final de cada aula, ou com pequenas conversas em cada semana,
apresentavam um ponto de balango extremamente positivo, porque podia modificar, ou acrescentar
para as aulas seguintes. No entanto, esta relagdo entre o professor formal ou o professor “mais
préoximo” é algo que dependerda em muito das circunstancias concretas de cada turma, mas onde me
parece que os alunos com dificuldades de aprendizagem e comportamento necessitam de uma
proximidade maior e valorizam por isso. Como refere Delors (2005), “a forte relagado estabelecida entre
o professor e o0 aluno constitui o cerne do processo pedagdgico”.

No entanto devemos equilibrar esse aspeto para poder existir uma evolugao e o aluno também
ndo estar dependente desta disponibilidade e empatia do professor e poder fazer o seu préprio
caminho e evoluir.

De referir que em margo, as atividades presenciais nas escolas foram suspensas devido a
necessidade de isolamento nacional como consequéncia do alastrar da pandemia. A retoma das aulas
ocorreu depois do periodo de férias da Pascoa e obrigou a mudancas profundas na forma de ensinar e
de aprender. Apesar de durante as aulas presenciais antes desta medida de isolamento, muitas das
tarefas realizadas serem ja concretizadas com recurso digital, apesar disso, ensinar a distancia, sem
contacto fisico tornou-se talvez no maior desafio de todo o estagio.

No inicio, a tarefa de preparacdo e realizagdo da aula foi totalmente assegurada pelo professor
orientador, e discutida comigo pelo telefone. S6 mais tarde e com o avancar dos dias me foram
atribuidas responsabilidades nesse sentido. Aponto como maiores obstaculos a falta de equipamentos
(computadores, microfones, cdmaras, ou liga¢des de internet estaveis). Outra dificuldade era a de ndo
conseguir decifrar o entendimento das matérias por parte dos alunos, muitos deles ndo ligavam as

camaras ou microfones ndo sabendo eu se de facto estavam presentes e se estavam realmente na aula
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ou apenas o seu “user” estaria online. Para contornar esta situacdo resolvemos como método criar
pequenos grupos de trabalho com tarefas desde o inicio da aula tendo percebido que muitos alunos
apenas se ligavam nas salas, mas que nao estavam do “do outro lado” desta forma conseguimos que
com o tempo estes assistissem a toda a aula. Outro dos pontos que gostava de referir era o nervosismo
que se sentiu da parte deles, pois a situacdo de saude publica abalou bastante alguns alunos a nivel
psicolégico tal como a quarentena a que foram sujeitos. A questao de estarem fechados em casa e
sem um fim a vista no combate a este virus provocou alguma ansiedade.

Por fim e para terminar, como tinha uma turma de 112 ano que tinha exame nacional a
disciplina de Histdria e Cultura das Artes, regressei a escola e ao ensino presencial apenas com essa
turma. Neste momento notava-se que existia um imenso desgaste nos alunos e alguma saturagdo. As
aulas eram dadas cumprindo todas as regras delineadas pela Dire¢ao Geral de Saude e pelo Ministério
da Educacdo: desinfe¢do, mascaras, ndo existia contacto fisico, ndo existiam materiais a circular pelos
alunos, entre outras). Tenho como positivo este periodo, uma vez que foi uma aproximacdo ao que
existia anteriormente apesar de todas as regras. Os alunos neste tempo ja sé pensavam nos exames
dirigindo a sua atencdo para essas matérias tendo eu tentado contrariar essa diregdo com matérias e
métodos mais leves que os levassem também a uma maior tranquilidade, ndo descurando as suas
aprendizagens. Penso que pela participa¢ao dos alunos tudo correu positivamente do ponto de vista
pedagdgico e do ponto de vista avaliativo uma vez que a média da turma foi de 15,5 valores no exame
nacional em causa. Apesar das razdes que nos trouxeram até aqui, poderei afirmar que enquanto
professor ganhei e aperfeicoei outras ferramentas como a capacidade de criar e trabalhar numa
situagdo estranha, o entendimento da sala de aula digital e os métodos para poder ter controle sobre

a mesma, a gestdo e descoberta de ferramentas para estes novos tempos.
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3. A Banda Desenhada na Educacao

3.1 A Banda Desenhada

Considerada como a 92 arte por Ricciotto Canudo ao “Manifesto das Sete Artes” em 1912 e
publicada em 1923. Este tipo de forma de contar histérias remonta a antiguidade pré-histérica. Desde
gue o homem deixa marcas pintadas que a banda desenhada poderd ser considerada como por
exemplo as cenas de caca. Assim, desde a pré-histéria podemos dizer que as pinturas rupestres
significavam o mesmo que nos chega nos dias de hoje. Esses individuos pintavam o seu dia-a-dia,

deixando por vezes pinturas com sequencias légicas.

Antes do aparecimento da escrita, o homem baseava-se, para comunicar,
essencialmente nos desenhos figurativos quando lhe era impossivel fazé-lo
oralmente, na presenca do receptor. Com o advento da escrita, a representagao
icdnica, longe de perder a suaimportancia, associou-se a ela, numa simbiose que
iria perdurar até hoje. (cit. por Serra, 2016, p. 6)

O mesmo aconteceu no antigo Egipto, onde os hierdglifos descreviam a mitologia de um povo
e nas suas ceramicas conseguimos entender histdrias das suas crengas ou pegando nesse mesmo tipo
de exemplo e aplicando-o a cultura grega da Idade Média. No periodo medieval podemos encontrar
este tipo de exemplo em tapecarias, vitrais e ceramicas entre outras formas de expressao pintadas
com varios motivos. Outro exemplo ainda da representacdo grafica em termos de forma de expressdo
remonta a 113 nos 38 metros da Coluna de Trajano.

Com estes exemplos refiro que embora ndo seja ja Banda Desenhada existe ja uma intengdo
de contar uma histdria graficamente até porque a origem da Banda Desenhada continua a n3o certa
até aos dias de hoje.

Estas formas de expressdo podem contar o percurso e desenvolvimento da banda desenhada
segundo afirma Renard (cit. por Venancio, 2016, p. 9). Com raizes Europeias, conhecemos o primeiro
livro do género em 1831 por Rodolphe Topffer e o seu conto ilustrado L’histoire de Monsieur Jabot e
dois anos mais tarde comeca a conjugar regularmente a palavra a sequéncia de imagens. Segundo
varios historiadores, a banda desenhada moderna nasce em Franca com a La Famille Fenouillard (1889-
1893), noutro ponto desta discussdo aparece Richard Outcoult com a sua personagem Yellow Kid. Este
rapaz surge com um baldo de fala o que embora nao seja por si uma Banda Desenhada surge na diregao
dessa intengdo. Esta discussdo, para além de ndo ser conclusiva é alimentada pela rivalidade
francéfona e americana bastante vincada na Banda Desenhada. No entanto Topffer ja tinha algumas

obras escritas, apenas ndo as tinha conseguido editar devido a dificuldade de edicdo na Europa (Serra,
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2016, p.9). Ja nos Estados Unidos por esta altura Yellow Kid é um sucesso e influencia muitos artistas a criar
as suas personagens e histdrias que saem tradicionalmente em jornais, por partes, numa tentativa de
prender os leitores.

No entanto, é aos Estados Unidos da América que é atribuido o designio originario deste
género literdrio por ter tido o maior desenvolvimento. Contudo, durante muito tempo seria o parente
pobre da literatura e da ilustracdo, «com demasiados bonecos para ser literatura, demasiado ligada a
imprensa para ser pintura» como refere Rui Zink (1999, p. 45) na sua obra Banda Desenhada
Portuguesa Contempordnea.

O seu desenvolvimento fica marcado em 1905 pelo uso das pranchas Little Nemo in
Slumberland, criadas por Winsor McCay e publicadas no jornal New York Herald. Mas a partir dos anos
30, segundo Villanueva (2000), este género libertou-se dos jornais e alcangou a sua independéncia
editorial publicando os conhecidos Tintin, Astérix ou Lucky Luke conforme afirma o estudo de Mariana
de Castro Pereira.

A Banda Desenhada assume dois caminhos, se por um lado é uma forma divertida de contar
histérias, por outro surge um movimento que a intelectualiza.

Nos Estados Unidos da América a Banda Desenhada continua o seu caminho com um
desenvolvimento enorme devido a disputa entre editoras: “A rivalidade entre os jornais, para
apresentarem as melhores histdrias, era de tal forma que chegou a levar a disputas abertas entre varias
editoras” (Serra, 2016, p. 11). Nos anos 60 surgem os herdis da Marvel constituindo um enorme
sucesso na américa e que também na Europa encontra um vasto publico. Na Europa o caminho foi
feito mais lentamente e a disputa das suas criagGes nesta época era feita sobre o publico
infantojuvenil.

N3o poderia deixar de referir também a influéncia japonesa na BD, neste que é um dos paises
com maior importancia nesta forma de contar histérias. Em biombos ou tapetes, ja era possivel
observar histdrias em idades bastante remotas. Mais tarde, o autor japonés Osumo Tezuca, admirador
confesso de Walt Disney revoluciona a Banda Desenhada japonesa com o dinamismo dos seus
desenhos.

Autores como Filomena Venancio ou Waldomiro Vergueiro dividem a banda desenhada no
seculo XX em quatro épocas: a era do Ouro, da Prata, do Bronze e a Moderna. A do Ouro muito
direcionada aos Superherdis (Superman, Batman, Flash por exemplo) e o seu consumo teve o apogeu
durante a segunda Guerra Mundial. A proibicdo de comércio entre EUA, Japdo e Alemanha fez com
que os dois ultimos paises criassem e desenvolvessem os seus préprios estilos de BD com o sucesso

gue conhecemos ainda hoje em dia.
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A sociedade americana nos anos 40 e 50 atravessou uma época bastante forte de criminalidade
juvenil e esse tipo de comportamento foi atribuido a influéncia da BD nessa faixa etdria, tendo sido o
estilo proibido.

Na era de Prata falamos de Astérix e de um tipo de narrativa destinada a um publico mais
adulto.

Na era de Bronze vdrios artistas desafiam a Comics Code Authority, que detinha um cddigo de
conduta para os escritores de BD e estes acabam por escrever fora das regras estabelecidas e tendo
uma enorme aceitacdo popular. Na atualidade existe uma quase total abertura para o
desenvolvimento de temas e a sua divulgacao.

Esta forma de expressao liga entre si “dois elementos comunicacionais”, o narrativo e o
pictdrico (Bonifacio, 2005, p. 62) que permite ao leitor um entendimento mais préximo e realista do
acontecimento. Ainda assim, o uso da BD em sala de aula, segundo Rego (2004) devera existir “uma
l6gica de verdade factual, cronoldgica e epocal traduzida por uma verosimilhanca tdo préxima, quanto
possivel, da realidade ou melhor, da verdade histdrica ou, melhor ainda, da meméria colectiva” (Rego,
2004, p. 42).

Nas ultimas décadas a Banda Desenhada especializou-se em publicos, em revistas e em livros.
PublicacGes especificas e dirigidas. Desta especializacdo aliada a globalizacdo e transmissdo de
informacao pela internet a Banda Desenhada ganhou um espaco de acesso mais democratico tanto na

sua producao, divulgacao e leitura, existindo hoje o termo webcomics.

3.2 A Banda Desenhada em Portugal

Em Portugal as primeiras inten¢des de Banda Desenhada podem ser atribuidas a Afonso X com
as Cantigas de Santa Maria. O nosso pais chega ao contacto com a BD mais cedo que os Estados Unidos
devido a sua questdo geogrifica.

A banda desenhada surge em Portugal em 1850, tendo a histéria como titulo: Aventuras
Sentimentais e Dramdticas do Senhor Simplicio Baptista da autoria de Antdnio Nogueira da Silva,
embora as pelas surjam com a assinatura de um pseudénimo Flora ndo se tem a certeza se essa
assinatura se refere a Anténio Silva um caricaturista bastante conhecido na época ou a um trabalhador
que faria a estampagem. No entanto, o artista que mais se evidenciou e ainda hoje surge como
referéncia é Rafael Bordalo Pinheiro devido a sua a¢do de caricatura politica e social e revoluciona esta
forma artistica em Portugal. Outra data a ter em conta é 1890 com a criacdo de Ultimatum, que

criticava a monarquia portuguesa e a sua ligagdo aos Britanicos. Com a queda da Monarquia autores
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como Bordallo Pinheiro sdo vistos como agentes politicos importantes que levaram ao desgaste do
regime.

“Portugal ainda hoje carrega o estigma de que a banda desenhada ou, (...) a obra escrita e
iconografica continua a ser associada a leitores pouco exigentes, com um nivel cultural inferior...” (Silva
& Malheiro, 2006, p. 156). Isto acontece por Portugal ter tido um ritmo muito diferente a nivel politico
e social no ultimo século muito diferente dos outros paises europeus. Seja por ter tido a ditadura mais
longa da Europa ou mesmo pela sua republica pouco sélida.

A Banda Desenhada rompe pelos jornais portugueses e nos suplementos infantojuvenis entre
1910-1940. Surgem bandas desenhadas histdricas como Quim e Manecas (primeiras personagens fixas
em Portugal) na revista Século Cémico de Stuart de Carvalhais, o ABZ-zinho, o Carlitos entre outras.
Como sabemos em 1933 Portugal transforma o seu regime politico num regime ditatorial e a imprensa
passou a ser uma arma usada pelo Estado Novo e a censura uma forma de controlar valores politicos,
sociais, morais e ideoldgicos. Assim, as bandas desenhadas importadas sofriam uma revisdo e
alteracdo de acordo com os profissionais do regime e tal como as vendas e edi¢Oes, “por vezes, a
pequenos retoques nos desenhos, para alongar saias demasiado curtas, fechar decotes fundos, ou
fazer desaparecer armas, mesmo que estas tivessem influéncia direta no decorrer da a¢do” (Silva &
Malheiro, 2006, p. 137).

O proprio Estado Novo cria trés revistas de Banda Desenhada dirigidas pela Mocidade
Portuguesa onde estavam impressos os valores do regime nas histérias, falamos de: camarada, Lusitas
e Fagulha.

Entre 1940 e 1950 existem varias publicagdes de importancia assinalavel a nivel mundial que
sdo censuradas pelo governo, falamos de obras como Tarzan, Super-homem ou Capitdo Marvel que
ainda hoje vivem nos nossos imagindrios e se tornaram intemporais.

Outra data importante sera 1968, ano ndo sé em que Antdnio Oliveira Salazar abandona o
poder, mas quando Tintim entra no mercado portugués com um enorme sucesso de vendas.

A Revolucdo chega em 74 e com o regime cai também a censura e a BD toma uma forte posicao

de intervencdo politica e social segundo Boléo e Pinheiro (2000),

vai ser na fronteira entre banda desenhada e cartoon, aquela, necessariamente
narrativa, este, o desenho satirico, essencialmente sintético (...), que se vai
manifestar muita da intervencgao sdcio-politico-social, e serd nessa fronteira que
se situardo muitos dos simbolos maiores que marcaram o pés-25 de Abril” (cit.
por Serra, 2016, p. 29).

No seguinte a revista Visdo publica o primeiro projeto coletivo de autores de banda desenhada

portuguesa. Em 1990 nasce a revista Lx Comics apoiada pela Camara Municipal de Lisboa, com varias
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publicacGes nacionais e internacionais. Atualmente os eventos com maior destaque na area é o Festival
Internacional de Banda Desenhada da Amadora (FIBDA), nascido em 1989, sendo que apds 2009 este

festival passou a ser conhecido pela designa¢do de Amadora BD.

3.3 A Banda Desenhada enquanto estratégia pedagdgica

A histdria da banda desenhada na educa¢do nem sempre foi pacifica, primeiramente porque
sempre foi vista como uma forma de leitura diminuta e também associado a um momento
problematico: aquando da sua proibicdo nos Estados Unidos da América na década de 40.

“Acreditava-se que o ludico de um recurso didatico reduzia a sua eficacia no processo de
ensino-aprendizagem. Contudo, apesar de ter enfrentado muita resisténcia para alcangar uma posicao
favordvel para o ensino, esta forma de arte comegou a ter destaque em Franga” (S3, 2000, p. 21).

No entanto, mesmo nos EUA a banda desenhada foi voltando ao ensino por professores que
a tentaram reintegrar numa altura onde a televisdo atingia as camadas mais jovens, esta ferramenta
conseguia trazer de novo os jovens aos livros. Antonie Roux (1970) coloca na altura a questao da sua
introducdo nas escolas: ensinar a banda desenhada ou ensinar com a banda desenhada.

Em 1980, varias reformas pedagdgicas tomam forma e existe uma viragem e a sociologia tem
um papel importante ao referir que os interesses dos alunos deveriam ser pesados para a conquista
da sua atencdo na sala de aula e que a banda desenhada contrariava o efeito de exclusdo devido a sua
vertente de acesso facil e barato coisa que por vezes a escrita normal ndo atingia. Assim comegou um
reconhecimento das suas potencialidades e surgiu como uma nova ferramenta de ensino e ajudou na
diversa oferta de recursos didaticos. Vergueiro explica o preconceito contra um instrumento com
potencial para a aprendizagem: “Essa inegdvel popularidade dos quadrinhos, no entanto, talvez tenha
sido também responsavel por uma espécie de “desconfianca” quanto aos efeitos que elas poderiam
provocar em seus leitores. (...) os adultos tinham dificuldade em acreditar que, por possuirem objetivos
essencialmente comerciais, os quadrinhos pudessem também contribuir para o aprimoramento
cultural e moral de seus jovens leitores” (Vergueiro, 2004, p. 8).

Apesar deste lento caminho, as vantagens tém vindo a ser defendidas especialmente nas aulas
de histdria, devido ao suporte de narrativa e empatia com os seus leitores tornando a compreensdo e
estudo mais prazeroso. Em 1997, surge mesmo a organizacdo ndo-governamental World Comics
Finland. Este projeto internacional de banda desenhada tem um objetivo pedagdgico e social a luta
contra o racismo, a violéncia contra a mulher, prevencado de doencgas entre outros assuntos. A prépria
Comissdo Europeia publica bandas desenhadas com os temas fraturantes da europa, sendo que isto é

uma prova do seu potencial e validagdo pedagdgica.
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O uso da Banda Desenhada como estratégia pedagdgica verifica-se das mais variadas formas
mas ndo existem regras, e o limite da sua aplicacdo é a criatividade e o seu aproveitamento. A
configuragdo do desenho enquanto elemento indicativo de pensamento, ambiente e de agdo é um
trabalho onde os alunos tendem a trabalhar varias competéncias que se ligam a criagdo das histérias.

Primeiramente, a concentracdo, analise e projeto, como qualquer autor tem uma narrativa
quanto a sua histdria, estes alunos tém na aula e na matéria dada a sua narrativa. E ai que estes devem
ir retirando notas e apontamentos para poderem mais tarde contribuir para a criagdo da histdria final.
Para além disso, tém de treinar a sua capacidade de sintese e argumentacgao, tentando que as imagens
e as pequenas frases transparecam a Histdria, este é até agora neste ponto do processo que denoto o
maior desafio.

Tendo a imagem uma importancia extrema nos dias de hoje, esta apresenta hoje em dia um
poder crescente e singular. Cada vez mais o seu uso interfere com o nosso modo de vida e cada vez
mais nos adaptamos a ela. Basta como exemplo dos dias de hoje perceber a importancia que os
telefones modveis tém na nossa vida e o seu desenvolvimento sempre aliado a imagem, seja em
aplicacdes, smiles, emojis para além do desenvolvimento de hardware e cdmaras para a captacao
rapida e com qualidade de imagens.

Como refere Duncum (2009, p. 3) “a visdo é um sentido dominante”. E nesta légica que ocorre
a explicacdo de um acontecimento, que percebemos que para o aluno atingir determinada ideia a
narracao e descricdo do objeto em causa tem de ser bastante minuciosa por parte do docente. No
entanto, por muito bom que seja o trabalho narrativo do docente, o aluno tem também de se dotar
de uma capacidade de abstra¢do grande e um sentido de imaginagao bastante apurado, visto que a
narragdo nos obriga a imaginar e a imagem tem o poder de refletir de imediato o que se pretende.

E por isso que as histdrias para criancas s3o ilustradas, para que o seu cérebro identifique os
ambientes e elementos rapidamente e se construa uma imagem na sua meméoria, solidificando
conceitos e desenvolvendo a imaginacao.

Nesta era da imagem, a sala de aula ndo estd desligada do mundo que a rodeia. Para além do
seu uso poder ser pedagdgico, é muitas das vezes usado como forma de captar a atencao dos alunos
e complementar o ensino, dai o uso recorrente de PowerPoint e outras formas dindmicas onde as
imagens estdo constantemente presentes. Com isto, a imagem deixou de ser meramente decorativa e
passou a ter um papel importante na sala de aula uma vez que é estimulante, ajuda na memorizagdo
e é um reforco positivo que surge diversas vezes. Esta aparece com um ritmo préprio entre o livro
(narragdo) e o filme. O filme, por exemplo, dita-nos um ritmo, o seu realizador imprime-lhe uma
velocidade, ja no uso de imagens e em concreto da Banda Desenhada, o seu leitor pode decidir a sua

celeridade conforme a entenda.
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A imagem e a Banda Desenhada permitem uma viagem, surgindo como um método mais
prazeroso para quem o recebe pois é mais dinamico e variavel como refere Bonifacio: “Analisar os
guadrinhos, compara-los com outras linguagens, |é-los também de forma prazerosa, produzi-los
em sala de aula, individual ou coletivamente, sdo apenas algumas das inimeras possibilidades a
serem exploradas por meio de sua presenca em sala de aula. Tais experiéncias podem conferir
novos contornos e potenciais criativos, atribuindo novos significados as aulas de Histéria”
(Bonifacio, cit. por Cardoso & Solé, 2018, p. 717). No entanto ndo devemos sobrepor a imagem a
todo o resto. Aimagem tem o seu papel e deve ser utilizada com conta, peso e medida, exigindo-

Ihe sempre qualidade e validade histérica nos conceitos a serem trabalhados.

E por isso que o uso da Banda Desenhada, enquanto recurso, transporta consigo ainda
alguns receios. A sua popularidade entre os jovens provoca alguma desconfianga porque muita
das vezes é vista como um meio para os mais “preguicosos” terem acesso a algumas historias
deixando de aprofundar outras formas de leitura. Exemplo disso foi o escandalo que existiu nos
Estados Unidos da América no final dos anos 40, o Dr. Fredric Wertham, um psiquiatra nova-
iorquino associou os comportamentos juvenis as BDs (Azinheiro, 1998, p. 50) que referi
anteriormente. Nesses estudos e artigos foi desaconselhado pelo Senado Americano a utilizagdo
da Banda Desenhada nas escolas. Esta proibicdao deveu-se ao facto de a sua leitura ser amplamente
difundida entre os mais jovens e muitas das histdrias presentes nas Bandas Desenhadas conterem
cenas violentas, criminais ou mesmo com mortes, tendo o governo achado que esta estava a
influenciar demasiado os jovens e que essas praticas estavam a ser refletidas nos seus

comportamentos, como refere Santos, Galveias e Lacerda (1979).

Moura (2008) afirma que os a violéncia levou a essa atribui¢cdo de culpas a Banda Desenhada
nos Estados Unidos. Esta culpabilidade chega mesmo ao Congresso acabando por serem encerrados
varios titulos principalmente quando foi instiruido o o Comics Code Authority que era um cddigo de
conduta moral para os trabalhos de banda Desenhada.

“Como reflexos do ambiente de terror, de crime e de «gangsterismo» que nessa altura se vivia
na América. (...) A B.D. comegou entdo, pelo menos através de alguns autores — era preciso produzir
de acordo com as preferéncias do publico — a entrar noutro género de evasao: o terror, a brutalidade
e a violéncia. Os «horror comic books», surgidos nos primeiros anos da década de 50 e mais tarde
proibidos, representam, em certos aspetos” cit. por Serra, 2016, p. 13)

Mesmo no contexto de sala de aula o uso da BD como recurso pedagdgico também sofreu
alguma hostilidade como afirma Mota (2012) “era vista com desconfianca por parte de educadores e

professores, muito pelo seu poder de influéncia na forma de agir e ser das pessoas” (Mota, 2012, p.
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7). Esta ideia é também reafirmada por Oliveira e Souza (2013) ao asseverarem que existem docentes
que acreditam que a sua aplicacdo no ensino pode trazer consequéncias prejudiciais ao
desenvolvimento intelectual da crianga (Cardoso & Solé, 2018).

No entanto, sé cerca de vinte anos mais tarde é que o seu uso foi retomado normalmente,
pois chegou-se a conclusdo que o seu potencial educativo e de motivacdo era enorme e que com ele
se conseguia trabalhar a defesa de perspetiva por parte dos leitores, existia um desenvolvimento de
leitura mais rapido e conexdes emocionais com as personagens mais rapidamente devido ao facto de
esta ter uma imagem, um rosto ou caracteristicas que as distinguiam (Pereira, 2013, p. 94). Também
Fronza afirma que a banda desenhada pode “contribuir vivamente para o contato desses sujeitos com
formas de viver passadas distintas, mas significativas, que fornecam sentido para a sua vida pratica
contemporanea” (Fronza, 2012, p. 433). Esta ideia estda em muito ligada ao caminho que a Histéria
enquanto disciplina devera tracar.

O uso deste recurso veio também ajudar os alunos com uma inteligéncia média baixa, como
refere a tese de mestrado de Vasco Luis Azinheiro (2014): A utilizagdo da Banda Desenhada nas aulas
de Histdria e Geografia do 3° Ciclo do Ensino Secunddrio. Nesse estudo o autor verifica que a Banda
Desenhada exponencia a leitura e a oralidade assim como a interpretagao devido a atua¢do dos balGes.

A somar a isso, junta-se também o trabalho da imaginacdo, essa fase infantil em que a histéria
nos coloca o desafio de ir idealizando e, sendo apoiado por imagens como o caso da Banda Desenhada,
voltar a colocar em evidéncia esse trabalho junto desses alunos.

O processo educativo abandonou a imagem durante algum tempo e a ideia é que os alunos
voltem a interiorizar a imagem plastica, que coloquem essa imagem a falar sendo que o leitor deixa de
ser o sujeito passivo da leitura e torna-se autor da sua propria imaginacdo e da sua prdépria histéria,
pois a propria leitura pode ser encarada de diversas formas dependendo do tipo de leitor. A Banda
Desenhada, devido as suas caracteristicas, vai-nos indicando um caminho por ndo ser simplesmente
uma narragdo. Essas caracteristicas levam a que sobressaia um prazer, uma sensibilidade e um
apuramento dos sentidos inerentes a leitura.

As fungbes mentais dependem muito das sensagGes que os jovens podem ou ndo usufruir ao
longo da sua formacgédo (Pereira, 2013, p. 94).

Vasco Azinheiro no seu trabalho de mestrado remete para Alan Moore, um argumentista inglés
de Banda Desenhada. Este destaca que a Banda Desenhada apresenta um estimulo cerebral bastante
completo. Durante a sua leitura, a parte direita do nosso cérebro (o subconsciente que esta ligado a
imagem) é estimulada tal como a parte esquerda (verbal e racional). A Banda Desenhada estimula
ambos os lados e partes do cérebro que estdo obscurecidas no quotidiano tal como o estado de

criatividade por exemplo e desperta outras competéncias e possibilidades (Azinheiro, 2014, p. 61).
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Também Margarita, Bedoya e Eva Egand na revista Tabanque de 1989 listam uma séria de

competéncias que a BD pode conjugar no ensino:

(...) - Favorecer la combinacion de técnicas de trabajo en grupo, individualizado, critico o criativo
(...) — Fomentar la creatividad yendo desde la tarea colectiva hasta la elaboracién prépria o
personal.(...) — Dar a conocer determinados valores morales. — Reconocer determinados prejuicios
gue pueden aparecer en los personajes o en situaciones dadas. — Possibilitar la capacidade de crear
sus proéprias historietas. — Desarrollar la capacidade de valoracién critica. — Favorecer la aplicacion
de las informaciones adquiridas. (...) — Fomentar la valoracion en cuanto a un personaje o situacion.
(Bedoya & Egana, cit. Serra, 2016, p. 56)

O facto de se ter de enquadrar tudo num desenho sem perder a mensagem, é um desafio
enorme pois a capacidade de entendimento do leitor é a grande meta na conce¢do de uma Banda
Desenhada. Para além disso, a banda desenhada tem como norma deixar mensagens subjacentes nas
falas ou nas imagens, coisa que os alunos também tiveram em conta. (No exemplo este padrdo verifica-
se nas roupas usadas, onde cada nacdo tém um vestuario préprio, e se os virmos isoladamente,
conseguimos descobrir a sua nacionalidade). Solé (2011) afirma que com recurso a BD os alunos
desenvolvem o seu conhecimento histérico uma vez que esse proprio recurso “propicia
nomeadamente: “A riqueza dos desenhos com detalhes histdricos e geograficos podem ser trabalhos
na sala de aula (ao nivel do vestuario, aderecos, transportes, espacos diversos); A conjugacdo do texto
com a imagem é um elemento facilitador na linguagem e por consequéncia na aquisicdo do

conhecimento histérico; Permitem comparar factos histéricos narrados na BD com posteriores

pesquisas realizadas para aprofundamento de determinados conteldos;” (Cardoso & Solé, 2018).

Por fim, a competéncia da narracdo e da discussdo entre os pares, onde a defesa do seu ponto
de vista ou proposta para os “quadradinhos” tem de ser fundamentada, um exercicio seria o da
construcdo individual outro completamente diferente é o da constru¢do em grupo de um trabalho, o
que os leva a trabalhar também as competéncias atras referidas.

O facto de ser uma turma com graves problemas de comportamento e atengao despertou
desde cedo uma vontade de tentar realizar um trabalho assente nestas premissas e técnicas e na busca
de constantes solucdes e desafios.

Desta forma, parece-me claro que num ensino onde se potencia e privilegia os sentidos, a

Banda Desenhada pode ter essa funcdo de reorganizar configuracdes e apura-las.
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4.1 Aula Oficina

“Qualquer improviso podera servir para captar o interesse desde que isso seja feito com arte”
(Barca, 2004, p. 131). E com este impulso que creio que o trabalho no modelo de aula-oficina se podera
enquadrar no projeto que tenho vindo a realizar. Também Lee (2001), afirma que este modelo faz dos
alunos e professores protagonistas neste tipo de acées.

Os estudantes nos dias de hoje apresentam uma necessidade de atividade maior, mais
dinamica e concentrada para a tarefa. Desta forma, a Banda Desenhada cumpre essa tarefa no
processo de ensino aprendizagem onde a constru¢do de uma ferramenta fard com que os alunos
durante a sua construcdo entendam e percebam conceitos e os trabalhem. Também os professores
tém de estar conectados nesta opc¢ao pois o seu papel é fundamental para a conclusao da tarefa. A
aula oficina fard com que o aluno seja um individuo capaz de aprender e o professor um facilitador de
conteudos e estratégias. A Narrativa Histérica é também um ponto fundamental, onde os alunos, no
seu tempo e com o seu conhecimento terdo a tarefa de construir e contar os factos historiograficos
gue para estes transmitam conhecimentos, interrogacdes e leituras dos varios pontos de vista acerca
dos temas escolhidos para a realizacdao deste trabalho. Nao basta apenas colocar na Banda Desenhada
0 que nos é transmitido factualmente, tem de existir um espaco para interpretacdo e leitura
desprendida de lados da histéria.

Neste entendimento um dos pilares fundamentais foi a aula oficina onde tentei que a aula se
tornasse mais interessante para os alunos fazendo-os sujeitos de a¢do. Assim ndo desejava ter uma
abordagem simplesmente narrativa, mas sim um exercicio conjunto, com um objetivo definido e
alcancdvel, aglomerador e um trabalho colaborativo. Realco, portanto, que a construcdao de um livro
poderia ser o objetivo final a atingir e o uso da constru¢do de bandas desenhadas o método de
aprendizagem, onde se podia desenvolver a perspetiva histérica e a sua problemdatica. Conseguiria
também com esta proposta trabalhar a construgao de narrativa e ir entendendo através do modelo de
aula oficina qual o estado de conhecimento dos alunos e quais os recursos que poderiam ser uteis para
a sua aprendizagem conjugando assim o trabalho desenvolvido e as aprendizagens adquiridas.

Voltando a Isabel Barca (2012, p. 37), a “Educacgao histdérica tem a preocupagdo em contribuir
para aquilo que, talvez, falte ainda no panorama global dos trabalhos em Ensino da Histéria (e de
alguns outros saberes): ligar a teoria a pratica”. E é a partir desta premissa que me parece que este
modelo se adequa ao projeto que pretendi desenvolver. Assim, o ensino da histéria deve ocorrer a
partir de situagdOes reais de aprendizagens em contextos concretos, mas em que os seus resultados
possam apds a sua analise serem impressos em diferentes ambientes educativos. Com este modelo é

possivel que as aulas otimizem nos alunos um “pensamento histdrico genuino”. Assim, o aluno é

22



Daniel Nunes - A arte como veiculo para a aprendizagem da Histéria

também visto como um agente do conhecimento e as aulas serdo reflexo dos seus produtos, dai ajudar
na sua integracdo. Ja os professores seguindo as regras da Educacdo Histdrica devem aproveitar os
documentos histdricos, procurar explorar as suas mensagens e diferentes posicoes.

Confrontar documentos, confrontar a sua validade e intencdo e saber seleciona-las e explica-
las. Colocar o aluno no papel do “nés” e o dos “outros”, para que este interprete o mundo conceptual
dos discentes e as suas maneiras de estar e tentar que na aula essas maneiras sejam replicadas e
dirigidas para a aprendizagem nas suas vidas e nos seus objetivos seja entendida no seu espaco e no
seu tempo. Levantar questdes e novas hipoteses fazendo o conhecimento progredir.

Com este método e a posterior avaliagdo de resultados em diversos grupos de alunos o ensino
da histdria garante uma melhor qualidade segundo a investigadora atrds nomeada.

Cabe entdo aos professores ter um papel de investigador que favoreca agentes diretos da
aprendizagem e que apresente como recurso documentos mais prescritivos na tentativa de que exista
uma progressao no “conhecimento dos alunos e ndo apenas na reproducdo de matérias e conteudos.”
(Cainelli & Tomazini, 2017, p. 17).

Embora a historiografia e o ensino devam estar relacionados o ensino da histéria em sala de
aula pode ou conseguira responder ao rigor cientifico da academia. O aluno tem a partida ideias e
saberes préprios sobre os temas, mais ou menos profundos. Cabe entdo ao professor ser um
investigador penetrante do tema e organizar atividades que os coloquem a discutir sobre os mesmos,
ao mesmo tempo que vai acrescentando profundidade e conteldos a discussao.

O trabalho deverd assim partir do senso comum para a ciéncia. A producao de materiais deverd
ser baseada num ritmo préprio do decorrer da aula e pensados para a compreensdo e
contextualizagdo, e ter também como base evidéncias. Entender estas relagGes entre “o passado
compreendido, o presente problematizado e o futuro perspetivado”(Cainelli & Tomazini, 2017, p. 133).

O docente devera imaginar a aula antes dela acontecer, uma vez que devera ter de preparar
materiais, atividades e ter um papel de investigador. O enfoque estard, durante este trabalho, no
desenvolvimento dos alunos e ndo sé nos conteudos, devera ter uma atencdo especial no
construtivismo social e na avaliagdo que devera ser continua e com base em tarefas, entendimento e
discurso. Trabalhar ideias, definir questdes orientadoras para o desenvolvimento e raciocinio, com
base na visdao e conhecimento que tem da turma e, apds essas tarefas, avaliar a progressdao dos
mesmos.

Selecionar os documentos histéricas e depois orientar os estudantes na andlise de materiais,
guestionando-os, colocando-os no lugar do outro. Ficam assim todos envolvidos no processo e nas
conclusdes. Essas conclusGes, mais aproximadas ou ndo do rigor cientifico, devem ser valorizadas, pois
assim os alunos entendem onde erraram e quais as motivagdes e processos e numa proxima

oportunidade ja tentam n3o cometer os mesmo erros. E neste ponto que a aula-oficina entra em
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contracorrente com outros métodos. Ao dar maior importancia ao grupo do que ao que se ensina, este
modelo surge também do lado contrario a proposta tradicional de aula-conferéncia onde o professor
tem o conhecimento total e cabe aos alunos receber esse conhecimento e provar que o sabe através
de testes escritos (dai que o processo de avaliacdo desta disciplina tenha entre outras formas o método
de teste em duas fases). Aqui interessa tanto as competéncias desenvolvidas como o contetudo
ensinado. Essas competéncias devem entender o dominio cronolégico, compreensao, profundidade,
interpretacao e comunicagao. O aluno com estas ferramentas deve conseguira interrogar documentos
sobre varias perspetivas, procurar pontos de encontro e perceber evolugdes socias. Apesar do aluno
ter um papel fundamental no decorrer da aula, o grau de elaboracdo e velocidade devera ser propicia
a um desenvolvimento coletivo, e a aprendizagem ser gradual.

Neste registo de aula deverd ser avaliado e monitorizado sistematicamente pelo professor a
progressdo dos alunos, a aprendizagem sera um caminho a ser feito, ndo devendo ser pressionado
para o seu fim. A valorizacdo de diferentes pontos de vista, desde que devidamente fundamentados,
surgem como uma mais valia que deve ser explorada e incentivada, sendo que cabe ao professor
contrariar generalizacbes e 0 mesmo professor deve estar preparado para contrariar generalizacdes e
trabalhar a verdade histérica. Este trabalho ndo é de tudo ou nada é uma questdo de progressao. A
aula-oficina permite ainda perceber onde os alunos se localizam em termos de entendimento e
conhecimento e com essas ferramentas poder usar o espaco de sala de aula para redefinir e pensar
noutras estratégias mais apelativas que consigam captar atencdo e monitorizar a mesma com o

objetivo sempre de concretizar as aprendizagens essenciais.

4.2 A construgao de narrativas

Neste estudo, a questdo da narrativa apresenta uma funcdo determinante. Ndo sé pela sua
importancia como forma pedagédgica, mas também pelo entendimento e as caracteristicas da turma
em questdo e do projeto a levar a cabo. O uso da narrativa tem sido alvo de mutac¢des ao longo do
tempo, mas na verdade tem ganho muita importancia no desenrolar do mesmo.

Em Portugal, a narrativa histérica tem também sofrido essas alteracGes e por vezes
desconfiancas, exemplo disso é o periodo entre os anos 1970-1980, onde os programas curriculares
assentavam geralmente na andlise séptica dos “complexos histérico-geograficos” (Barca & Gago, 2004,
p. 329). Esta analise fria levou a um afastamento da comunidade devido a forma estéril e fria com que
abordava os temas. Os temas devem ser abordados numa perspetiva de existéncia, de realidade e
aproximacgdo, o mais que se possa para levar o aluno o mais perto possivel do acontecimento. Lloyd

cola a forma narrativa a um modo de apresentacdo, “o ser humano é apenas um ator, € um agente no
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seu tempo e desta forma a histéria deve dar-lhe relevancia” (Barca & Gago, 2004, p. 30). Nos atuais
curriculos foram definidos momentos chave ou momentos de rutura, sdo episddios fundamentais para
o entendimento dos acontecimentos. Nesses acontecimentos isso é verificado. A narragdo da vida
guotidiana é extremamente importante para o entendimento social e cultural das épocas em questao.

A narracdo histdorica em contexto de sala de aula passa pelo relato de processos e
acontecimentos do passado, assim as narrativas tém um forte peso no pensamento e apresentam um
modelo central no ensino/aprendizagem da historia.

Existem varios criticos afirmando que a forma da narrativa ser delineada pelo historiador que
cria ficcBes verbais e de entendimento, podera nao respeitar um certo distanciamento, existir uma
manipulagdo do entendimento histdrico, assim como o risco de ficcionar sobre os temas. Tentou-se,
assim, que o professor se cingisse apenas as evidencias factuais neutralizando a subjetividade dos
temas. No entanto, mais tarde, Marx e Comte contrariam esse pensamento. Até aqui o primeiro
compromisso seria para com a evidéncia e essa frieza de entendimento da mesma serviria para a
maturidade da ciéncia.

Gallie (1964), afirma que a histdria € em si uma narrativa explicativa acerca do comportamento
humano. Esta deve assentar em evidéncias. Atkinson (1964) atribui a narrativa uma vertente
explicativa de recontar os acontecimentos coerentemente, ndo respondendo apenas ao como, mas
também ao porqué dos acontecimentos histéricos.

Segundo Barca e Gago existem ainda neste momento quatro vertentes que definem a
narrativa histdrica: narrativistas, relativistas, estruturalistas e estruturistas (Barca & Gago, 2004, p. 32-
34).

Os narrativistas (como Atkinson) estdo do lado em que a prépria estrutura da produgdo
histérica € como uma teia entre a descricdo e a explicacdo. Positivistas (Rankeana, por exemplo)
atribuem a narrativa o simples papel de descricao do acontecimento. Os relativistas afirmam que a
producdo histérica é apenas uma representacdo de algo que ndo podemos afirmar que aconteceu,
algo que podera ser meramente ficcional.

A narrativa passou entdo a ser aceitdvel se for consistente e de acordo com as evidencias,
apresentando a Histdria vérias possibilidades de fim, e varios pontos de vista. Atkinson (cit. por Barca,
2004) divide em cinco partes o bom uso da narrativa histérica deixando assim algo metddico ou manual
com que se pudesse trabalhar:

Variedade de fatores secionados;
Pluralidade de causas;
Particularidade de fatores;

Importancia relativa de causas;

A N

Distin¢do entre causas de longa duragdo e as imediatas.
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Como Marx e Comte sugeriram, afirmando que a explicagdo meramente cientifica da realidade
social ndo chegara para estabelecer uma previsdao para o futuro. Que a discussao deve ser dialética e
alargada tendo em conta o contexto social e o funcionamento quotidiano da vida dos demais e ndo
apenas o facto cientifico, pois isso podera retirar o contexto da evidéncia. Hoje em dia esta discussdo
nao existe, pelo menos nos termos que estava colocada na altura uma vez que “a produgdo histérica
é vista como uma teia intrinsecamente descritiva-explicativa” e foi esta teia que tentei ir
desenvolvendo ao longo do ano.

O retorno da validade da Narrativa, vai na tentativa de reabilitar e ensinar o publico em geral,
porque sé na narracao poderd ser encontrada a resposta a muitas das perguntas colocadas. Segundo
Barca (2014), o historiador tem de ordenar, selecionar, hierarquizar o que acha relevante, no entanto
devera existir um cuidado uma vez que a narragdo pode empurrar a histdria para longe da ciéncia e
aproxima-la da disciplina literaria. Bonifacio, (cit. Parente, 2004, p. 17), afirma que o entendimento da
narrativa ndo pode ser sé a reproducao de fator nem de acontecimentos, tem de existir uma teia que
os ligue, pois, a histdria é narrativa, mas nem toda a narrativa podera ser Histéria podendo mesmo
descaracteriza-la.

“(...) A narrativa de uma histdria conjuga a ordenac¢do dos acontecimentos numa sequéncia
temporal, com a simultanea disposicdo desses acontecimentos em funcdo de uma intriga que os
relaciona causalmente.” (Morales, 1995, p. 118) indica as duas dimensdes que para ele constroem a
narrativa: a dimens3ao episddica e a configurante. A primeira desperta curiosidade para o que
aconteceu e a segunda para o porque do acontecimento.

Existem prudéncias que se devem ter no seu uso em sala de aula uma vez que o professor tem
o completo poder de integrar ou retirar personagens ou factos, é ele que define como comeca a
histéria e onde termina. Este ndo se deve deixar influenciar por emogodes, ideologias, mas deve
encaminhar os estudantes para a discussdo de varios pontos de vista e deixa-los crescer durante esse
processo.

Husbands (1996) (cit. por Parente, 2004, p. 30) apresenta ainda outra questdo que ndo é em
nada mais importante. A narracao obriga também a um comprometimento do recetor. Este deverd
guestionar, examinar e procurar evidéncias.

A narracdo é um instrumento de ensino que facilita a compreensdo, mas o fim ndo é o
instrumento, mas a prépria compreensao do passado. Assim os alunos ndo devem sé ouvir as estoérias,
mas conta-las também e perceber o seu sentido logico, cronolégico e critico.

O uso da narrativa nas aulas de Histdria deve ter em conta também quem estd do outro lado,
nomeadamente o aluno, para que possa existir um didlogo entre as duas partes. A sua preparacao, por

parte do professor, tem de assentar na fabricacdo de varios angulos para procurar agucar a discussao
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e a desconstrucdo de nogdes histéricas edificadas e do senso comum, e transformar essas no¢des num
pensamento mais flexivel.

Existe ainda outro perigo, para que Lee alerta (Parente, 2004, p. 35), como experiéncia um
estudo que desenvolveu no Reino Unido, em que os alunos se sentiam afastados da histéria como
disciplina e afirmavam ndo gostar da mesma, nem das matérias, o que estes gostavam era das estérias
apresentadas na televisdo ou em livros o que faria com que os alunos aprendessem a estérias mas nao
os acontecimentos.

Greene (1994), apresenta uma reflexdo que em muito influenciou este projeto quanto ao seu
modo de atuacdo. Este autor refere também que uma coisa é os alunos absorverem a informacao,
outra coisa é conseguir fazer deles agentes ativos e autores de pensamento critico que é o trabalho
gue realizam na BD e que vai ao encontro dos seus interesses segundo Lee.

Ja em Portugal, pretende-se que se estudem personagens histdricas singulares, atrativas,
especialmente quando os jovens atravessam um estudo de épocas mais romanticas. E pode ser
complementado o seu estudo com o uso de um imaginario ficcional, este devendo ter o cuidado para
respeitar uma metodologia adequada e verdadeira.

Para os professores o uso da narrativa, segundo apresentado no conteudo, tem como receio
a ficcdo, e a sua valéncia uma fun¢do motivadora.

Para os alunos, estes compreendem a mensagem, mas muitas das vezes tém uma
compreensdo fragmentada sobre o tema, se bem que globalmente entendem a mensagem Britt,
Rouet, Georgi, Perfecti (1994). Para compreender essas causas, os alunos tém de ser capazes de
construir uma representacao da estrutura narrativa do texto que detete as relagdes causais temporais
entre os acontecimentos, mas, para além dessas relagdes, os alunos deveriam ainda memorizar
informacao mais detalhada sobre os acontecimentos, como datas, individuos. Existe um lado em que
tendem a reformular a informacao recebida quando a voltam a transmitir.

Para Lloyd (1995), talvez a posicdo que mais se encaixa neste relatdrio sera o de fazer da
narrativa histdrica uma ferramenta de descricdo e explicacdo apoiada numa perspetiva de método e
acao.

Assim, o uso da narrativa histdrica tem lugar na metodologia que uso no decorrer do projeto.
A ordenacdo, selecdao de acontecimentos e a sua narragdo é trabalhada como se de uma teia se
tratasse. Fica assim explanado que ndo existem acontecimentos isolados, sem causa-efeito. Cabe a
narrativa esse trabalho de esclarecimento, mas também a de criacdo de alunos ativos que contem os

acontecimentos pelas suas prdprias palavras exercendo o seu espirito critico e sua imaginagao.
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5. Metodologia

A metodologia usada neste projeto procurou responder a questdao de investigacdo: a banda
desenhada, poderd ser uma ferramenta vdlida para o ensino especialmente em contextos mais
desfavorecidos? Especificamente, pretendia analisar a sua validade quanto a construgdo de narrativas,
comportamento e empenho, trabalho entre pares e aquisicdo de conhecimento.

Referi ja anteriormente que o uso da imagem é uma constante nos dias de hoje. A imagem, a
cor, o simbolo é cada vez mais usado até a exaustdao por quem pretende transmitir uma mensagem.
Desta forma, é impossivel dissociar a imagem dos processos educativos uma vez que os alunos de hoje
vivem essa realidade e as suas competéncias também tém de estar de acordo com estas dinamicas
(World Economic Forum, 2015).

O projeto de investigacdo pretende desenvolver a relacdo ensino-aprendizagem através da
imagem e a sua relacdo com o ensino. Encontrar métodos que sejam mais dindmicos, mais
motivadores e com fins positivos na aprendizagem sem esquecer o perfil do aluno e a importancia da
Histdria nos dias de hoje e nas suas vidas. Assim, devemos conseguir entender a validade do uso da
imagem para a assimilar conhecimentos na disciplina, mas também como a sua presenga na sala de
aula influéncia o autoconceito académico deste grupo de estudantes.

Em dltima analise entenderemos se esta metodologia facilita ou ndo a consolidagdo dos
conteldos, avaliamos a estratégia e se o autoconceito académico sofre altera¢des ao longo deste
periodo e com ele os resultados obtidos. A metodologia usada é de cariz qualitativo, como em outro
estudo deste género, aplicando uma perspetiva descritiva, usando como técnica a andlise de conteudo
(Bardin, 1977).

Foram lidas durante este estudo todas as respostas aos questionarios e alinhadas as respostas
comuns. Este processo foi baseado no Self Concept as a Learner Scale (SCAL) de Waetjen (1972) e
incluiu as suas quatro dimensdes: motivacdo, orientacdo para a tarefa, confianca nas capacidades e
relacdo com os colegas.

Este projeto na pratica dividiu-se em varias etapas. A primeira em que se avaliou a sua validade
junto dos alunos e o seu interesse. Apds alguma reflexao sobre a turma entendi que um trabalho mais
pratico do que o habitual poderia ser benéfico tendo em conta o contexto em causa. Apds essa
primeira fase, tive de delinear o projeto, as planificagdes de aula (ver anexo Il, p.59), como iria proceder
na pratica assim como tentar encontrar uma ajuda do ponto de vista grafico, tanto no digital como no
analdgico. Depois de tudo isto alinhado parti entdo para a parte pratica na sala de aula.

Comeco pela forma como sdo escolhidos os conteldos. Estes contetidos foram definidos desde
o inicio do projeto e sugeridos aos alunos e ouvindo as suas propostas. Enquanto isso existiram aulas

expositivas sempre aliadas a recursos (imagens, filmes, pequenos jogos) numa tentativa de transmitir
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0s momentos-chave das matérias, e os alunos devem ir retirando notas sobre as mesmas, ideias essas
que desejam que venham a ser integradas na Banda Desenhada.

Apds a conclusdao da matéria, um aluno fica responsavel por fazer um pequeno esboc¢o no
guadro e outro aluno o esboc¢o no caderno. O aluno que fica no quadro vai ouvindo as ideias e opinides
dos colegas e criando uma Banda Desenhada de acordo com a vontade de todos e tendo em conta as
notas que foram tiradas anteriormente e do que se vdo lembrando. Importa que esta Banda
Desenhada tenha sempre elementos que contextualizem o tempo, a cultura social e tenha alguns
pormenores em que eles se revejam. J& o outro aluno que fica responsavel por fazer a Banda
Desenhada numa folha especifica para o efeito, tem a responsabilidade de a transcrever com brio e
mais cuidado do que o croqui que se estad a ser feito no quadro, pois este no final é entregue ao
professor e é o que segue para o desenhador.

Apds essa entrega, o desenhador que nos acompanha voluntariamente devolve a Banda
Desenhada concluida para ver se os alunos desejam fazer alguma modificacdo. Caso esteja
corretamente realizada este processo estd concluido, caso seja seu desejo e se justifique retorna ao
desenhador e o processo repete-se.

A titulo de exemplo deixo em baixo o primeiro esboco de Banda Desenhada que foi realizado
pela turma do 92 ano em questao.

O tema em causa é a “Primeira Guerra Mundial” e comeca por enquadrar o acontecimento da
Conferéncia de Berlim e a sua data de realizacdo. Apesar do discurso ndao ser muito complexo como se
vé nas falas, ndo é uma coisa que me desagrade, uma vez que o que interessa é que exista uma
linguagem simples, que seja facilmente entendida como é a deles. Outro facto presente é também o
vestuario onde vimos trés militares do lado esquerdo com chapéus/capacetes que se identificam com
paises ou regides, tal como o portugués surge nos trajes mais tradicionais e populares como os

conhecemos.
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A Primeira Guerra Mundial (trabalho concluido)

(Figura 1)

Na segunda fase temos novamente esse pormenor onde os capacetes voltam a identificar os
paises das diferentes aliancas. A sugestdo deles foi fazer duas caixas de texto onde ficasse claro os dois
lados. A vantagem é que desta forma é facil identificar os mesmos e, ao registar esta imagem na nossa
memoria, é mais facil saber quais os paises que constituiam tais aliancas.

Ja o segundo exemplo é sobre o tema da Revolugdo Soviética, apenas para o esbogo do aluno
encarregado de o fazer. Comegamos por ver Nicolau Il em conversa com a sua mulher no momento
gue decide deixar o Palacio de Inverno e ir para a Frente de Guerra e vimos também uma forte
contestacdo social contra o Czar e as suas opgdes. Por baixo temos Lenine falando com as massas
populares expondo as suas ideias para o pais e quando decide criar o Partido Comunista da Unido

Soviética e Trotsky assina o Tratado de Brest-Litovsk.
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A Revolugdo Soviética (esbogo)

(Figura 2)

Para além disto, a Banda Desenhada tem um valor que me parece bastante importante de
referir. Este € um trabalho feito por alunos e que pode no futuro ser usado por outros alunos para
melhor entender as matérias. Este valor de utilidade do seu trabalho tem-se verificado como um dos
fatores de motivagdo mais importantes neste processo. Saber que no futuro o seu trabalho pode ser
utilizado para outros aprenderem, eleva a sua autoestima.

Existem, assim, pormenores que sé quem cria as bandas desenhadas entende facilmente.
Tragando um paralelismo com um encenador numa pega de teatro, este desenha os movimentos e a
entoacdo das falas e sé ele é que sabe o sentido que lhes estd a dar, o mesmo acontece na composi¢do
da banda desenhada.

Uma das atividades propostas seria um conjunto de exposi¢des diluidas no tempo das Bandas
Desenhadas que se iam criando. Esta atividade, localizada na escola faria com que todos os alunos da
escola pudessem ver o trabalho realizado por esta turma. A proposta envolveria a criacdo de uma série
de painéis corridos num corredor com impressdes em larga escala. Esta proposta tinha também em
vista o reforco da autoestima e a forma como estes alunos sdo vistos na prépria escola, (como uma
turma problematica). Com esta apresentacdo do seu trabalho mostrariam as suas potencialidades,

para além de exporem conteldos de histéria a todos os que a fossem visitar.
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No entanto, quando estava para arrancar a atividade a escola encerrou e ja ndo foi possivel
desenvolvé-la. Contudo, parece-me interessante esta exposicao publica do trabalho e recomendo que
seja feita, mesmo neste contexto de interrupgao do ano letivo, como propus ao professor orientador.
Embora varios alunos transitem de ciclo e ndo estejam presentes no préoximo ano letivo naquela escola,

parece-me um projeto valido para a aproximacdo da comunidade escolar com a histéria e a expressao

artistica.
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6. Anadlise do processo de implementagdao do projeto: o impacto no

processo de ensino e aprendizagem

A anélise de competéncias dos alunos durante este processo foi bastante habitual uma vez
que o proprio desenho do projeto e a propria turma fizeram-nos desenhar essa analise de forma
diferente do habitual. Uma vez que a turma apresentava comportamentos muito oscilantes foi
valorizada a avaliacdo continua, a avaliacdo aula a aula, participacdo, empenho entre outros
parametros. Para além desses métodos eram também valorizadas as notas que os alunos retiravam,
pois serviam para ndo sé para a construcao da Banda Desenhada, mas também para uma habituacgdo
de retirar informacao e organiza-la, isto numa turma onde no inicio nem todos levavam sequer caderno
ou outro material.

Para além dessa valorizacdo eram usadas com alguma frequéncia algumas fichas para
ordenacdo cronolégica de acontecimentos, fichas para definicdo de conceitos. Este material tinha
sempre como fim e era desenhado para que quando estivesse concluido pudesse ser uma ferramenta
ndo sé de apoio ao estudo, mas também que contivesse alguma informacao do estilo de um guido para
poder construir a Banda Desenhada com algum rigor.

Outro parametro de avaliagdo como ndo poderia deixar de ser eram os contributos,
argumentos, agilidade de proposta, criagao de didlogos nas tarefas de construgdo da Banda Desenhada
assim como o respeito, o comportamento e a ordem de comportamento na realizagdo da tarefa.

Um instrumento de analise de competéncia sdo os testes em duas fases. Este tipo de testes foi
sugerido e discutir comigo e com o Professor Jodo Santo, analisando que em alunos com problemas
de aprendizagem, o simples “teste” pode trazer alguns problemas e nao refletir os resultados uma vez
que existem graves problemas de interpretacdo, leitura, escrita, um nervosismo bastante acentuado
nesses dias e que portanto o uso de outra fase de avaliagdo era uma mais-valia e um melhor reflexo
da aprendizagem. Com este tipo de avaliagdo os alunos na “segunda fase” do teste conseguem retirar
melhores notas, mas mais que isso, conseguem ver onde erraram e corrigir essas falhas. Assim o aluno
faz o primeiro teste e o professor comenta as suas respostas permitindo e indicando assim um caminho
para ultrapassar estas falhas.

No processo de ensino/aprendizagem varios autores alertam para os desafios de
grupos/turmas com este perfil: “Baixa autoestima e falta de confianca nas suas capacidades;
dificuldade de concentracdo; pouca persisténcia e perseveranca quando confrontados com
constrangimentos/obstéaculos; relages interpessoais conflituosas; pouca flexibilidade perante a
apresentacdo de outras dindmicas pedagodgicas; dificuldade na concretizagdo das tarefas com

qualidade; indiferenca ao feedback do professor, estando mais focalizados na nota/avaliacdo
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guantitativa; ansiedade perante momentos de avaliacdo, pelo que pretendem que passem o mais
depressa possivel; falta de acompanhamento dos Encarregados de Educacdo em casa.” Sendo a
avaliagdo um dos fatores mais pesados no contexto de avaliagdo escolar este perfil de alunos necessita
de instrumentos diferentes que de facto valorizem o seu trabalho uma vez que ndo me parece junto
enquadra-los nos instrumentos standard de avaliagao.

Este tipo de testes seguiu orientacao da investigacao de De Lange, com perguntas de resposta
curta e fechadas. Os testes eram desenvolvidos pelo professor sem classificacdo para poder existir o
Principio de caracter positivo da avaliagéo. Apds esta entrega o aluno volta a trabalhar o enunciado,
mas de novo de forma auténoma. O aluno vai assim trabalhar sobre os seus erros e avaliamos n3o sé
o seu conhecimento tdcito, mas também a sua evolucdo. O processo de classificacdo respeita as escalas
definidas a priori e a natureza holistica.

Segundo autores como Leal (1992) ou Menino (2004) a segunda fase do teste pode ser
realizada em casa, no entanto surge-me alguma desconfianga se ndo existird uma ajuda externa nasua
realizagcdo que podera ndo corresponder a realidade de conhecimento dos alunos “(...) ha uma outra
[condicdo] que se sobrepde a todas as outras pela importancia que apresenta: desenvolver um teste
em duas fases pressupde encarar sobretudo a avaliagdo como parte do processo de ensino-
aprendizagem, que se desenvolve num clima de respeito e de confianca mutua. S6 se ensina quando
acontece aprendizagem. Tanto professor como aluno sdo pessoas de bem.” (Pinto & Santos, 2006, p.
17).

Outra das questdes que este sistema levanta é o tempo gasto, para além da correcado de dois
testes, soma-se ainda o trabalho de comentar as respostas o que em professores com pouca
experiéncia requer ainda mais tempo, e que no meu caso revia tudo variadas vezes e confrontava
sempre a informagdo com os documentos histéricas. Também apresenta uma responsabilidade
acrescida uma vez que os resultados obtidos dependem muito dos comentarios dos préprios
professores.

Este método tem ainda outra vantagem para o professor, se existir um erro coletivo é provavel
gue tenha sido uma falha do professor em transmitir o conteudo, devendo reforcar e voltar a esse

trabalho.

6.1 Analise de Resultados

Como analise de competéncias existiram dois inquéritos ao longo do ano letivo, um primeiro

gue contava com 12 questdes sendo o seu objetivo o entendimento sobre qual a relagdo dos alunos

com os livros, com a leitura e com a banda desenhada, elaborado na aula (ver anexo lll, p. 60) com

34



Daniel Nunes - A arte como veiculo para a aprendizagem da Histéria

perguntas a titulo de exemplo: “Quantos livros de BD jd leste?”, “A Banda Desenhada é um instrumento
bom para as aulas ou deve ficar como instrumento de entretenimento?” e um segundo, sobre o
autoconceito académico, para avaliar os resultados do projeto, uma vez que hoje o ensino coloca a
necessidade da transmissdo de conhecimentos ndo ser a Unica preocupag¢do para o crescimento
intelectual dos alunos, existem também aspetos civeis e socioculturais, mais uma vez a titulo de
exemplo: “Confianca nas Capacidades (por exemplo, durante a criacdo de Bandas Desenhadas
expuseste as tuas opinides sem receio, sentes-te agora mais capaz de concretizar com sucesso as
tarefas pedidas nas aulas de Histéria e até mesmo de ajudar os teus colegas)?”; “Foi positiva a iniciativa
na escolha das temas, assuntos e matérias a estudar ser feita ndo so pelos professores mas também
por ti e pelos teus colegas? (por exemplo, conseguiste perceber como podes utilizar os conhecimentos
das aulas para melhorar as tuas aprendizagens? A organizacao da Banda Desenhada ajudou-te a ter
mais a-vontade para colocar questGes sobre os temas abordados nas aulas e a contribuir para o
trabalho do grupo?)”.

Analisadas as respostas como objetivo interpretar e compreender o material recolhido de
forma a conseguir responder as questdes da investigacao verificamos que os alunos consideram a
Banda Desenhada como uma boa ferramenta para ser utilizada na sala de aula afirmando que com a
Banda Desenhada “aprenderam melhor as matérias” o que comprova que esta estratégia resultou.

Através das suas respostas verificamos que quanto a motivacdo todos afirmaram que a
estratégia adotada deu um contributo positivo e aumentando, mesmo o desejo de participar na aula -
“Senti bastante motivacao sé queria que me chamassem para ir ao quadro, a matéria ja parecia do 42
ano.”

Quanto a orientagdo para a tarefa todos os alunos que responderam ao questiondrio afirmam
que foi um contributo importante e que as imagens os ajudavam no seu estudo e se empenhavam
mais.

A confianca nas suas capacidades foi também reforcada uma vez que todos participavam na
construcdo da Banda Desenhada o que fazia com que expusessem as suas opinioes e defendessem as
suas ideias e por fim na relagdo com os colegas este trabalho foi também positivo uma vez que afirmam
que as relacdes melhoraram e que funcionam melhor em grupo do que individualmente como esta
resposta nos transmite: “Com esta BD pude notar que a tura estava mais unida para conseguir assim
fazer um bom trabalho e conseguimos ajudar-nos uns aos outros.”

Sendo a Histéria uma drea cientifica onde os factos mudam, o ensino tem de estar preparado
para lidar com estas caracteristicas inerentes a mesma. O objetivo foi o de entender qual a avaliagao
gue tinham feito da estratégia de uso de Bandas Desenhadas enquanto a sua motivagdo e quanto a
sua compreensdo e entendimento. Sendo estes alunos, como refiro no inicio deste relatério, de uma

geracdo aliada a imagem, tentei perceber se as imagens eram de facto instrumentos que os fizessem
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entender melhor os conteldos. Esta ferramenta da banda desenhada leva os alunos a uma maior
proximidade (empatia) com a histéria, uma ligagdo afetiva-motivacional influenciando o seu
desenvolvimento. A prdpria escola é entdo responsavel pelo seu desenvolvimento pessoal e social e
uma ferramenta de consciéncia das suas capacidades para o futuro. Apesar do autoconceito influenciar
o rendimento ndo devemos atribuir-lhe toda a responsabilidade, no entanto ndo devemos também
negar a sua importancia. “Nesta o6tica, o autoconceito académico apresenta-se como um
mediador/regulador da aprendizagem e determina a orientacdo motivacional dos alunos” (Pestana,
Dias-Trindade & Moreira, 2020, p. 4). Nao devemos desligar o autoconceito de alguns fatores que o
influenciam: colegas, familiares, professores e estratégias.

Este estudo tenta assim entender, como ja foi referido, como a criacdo da Banda Desenhada e
as suas imagens influenciaram o autoconceito académico nestes alunos.

Foram lidas todas as respostas, e separadas por pontos comuns. Este inquérito foi construido
tendo por base o instrumento Self Concept as a Learner Scale (SCAL), de Wartjen (1972),
correspondendo as suas quatro dimensGes: Motivacdo, orientacdo para a tarefa, confianca nas
capacidades e relacdao com colegas.

Ao analisar estes resultados fica claro que o uso e a criagao da Banda Desenhada tém um
parecer positivo quanto as dimensOes acima referidas e quanto a consolidagdo de conteudos
lecionados na sala de aula, tendo o professor conseguido ir adequando o método e os alunos
melhorarem o seu desempenho. Com os resultados expostos podemos afirmar que o uso da Banda
Desenhada neste tipo de contextos pode melhorar o autoconceito académico.

O primeiro contou com resultados de todos os alunos (10) tendo sido preenchido na sala de
aula e o segundo apenas com nove tendo sido preenchido a partir de casa o que nao foi a melhor
opc¢ao, mas a possivel durante os tempos de confinamento.

Desta forma passo a apresentar os resultados de ambos separadamente

Questionario |

No primeiro inquérito entendemos que sé metade dos alunos da turma Ié com regularidade e
gue a outra metade simplesmente nao |é. Todos concordam que a Banda Desenhada ndo é uma forma
de leitura para criangas, mas sim para o publico em geral, dando assim uma nocao prévia de aceitacdo
ou pelo menos de ndo negacgao a este trabalho. Oitenta por cento (80%) dos alunos concorda que a
Banda Desenhada podera ser usada como instrumento na aula. No entanto apenas sessenta por cento
(60%) ja leu Banda Desenhada e apenas quarenta (40%) leu uma colecdo inteira. Trinta por cento (30%)
afirma saber que existem livros de Banda Desenhada na biblioteca da escola no entanto ja todos os

alunos fizeram requisi¢cdes de livros na mesma biblioteca o que demonstra que ja existe uma relacao
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ou qualquer habito de frequentar a mesma e a maioria também ja requisitou livros de Banda
Desenhada nimeros que correspondem com os que afirmam ter conhecimento que existem livros de
Banda Desenhada na biblioteca escolar, curiosamente.

Um aluno afirma que a Banda Desenhada ndo tem ajudado a melhoria do seu desempenho
contrariamente aos outros nove e dois que ndo tem ajudado a compreender melhor as matérias.
Nenhum rejeita a possibilidade deste método poder ser usado noutra qualquer disciplina e todos
afirmam preferir este método a aulas expositivas tradicionais.

Por fim, como sugestdo apenas dois alunos sugerem o uso de métodos mais interativos e outro

mais trabalhos de grupo.

Questionario Il

Este segundo questionario como refiro em cima refere-se a avaliagdo de resultados quanto ao
autoconceito académico procurando assim entender a relacdo entre este e a sua influéncia da
estratégia usada no rendimento dos alunos, ndo apenas a nivel de pedagdgico, mas também a nivel
pessoal. Perceber se o seu grau de interesse aumentou e o seu desempenho académico foi estimulado,
sabendo nds através de varios estudos que o desenvolvimento pessoal se encontra relacionado com o
nivel de rendimento dos estudantes (Faria, 1998), é importante. Entendemos também que os alunos
com maior sucesso escolar sdo os que tem maior confianga em si por exemplo e 0s com menos sucesso
sofre exatamente do inverso, o que significa que trabalhar estes dominios fard com que os alunos
somem sucessos e que isso os estimule e lhes de confianca para a realizacdo de tarefas ndo sé na sala
de aula como na vida. Tendo em conta que é na idade escolar que essas situacdes comecam a
acontecer e tém implicagdes nas suas vidas futuras. Tentei assim que este estudo criasse uma
estratégia com vista ao sucesso do ensino-aprendizagem nestes alunos. A analise das respostas

realizadas pelos estudantes é feita em seguida.

a) Motivacao

As respostas foram aqui mais distintas, no entanto o uso da estratégia teve resultados visiveis
e provocaram uma evolucdo rapida devido ao interesse que todos tiveram na estratégia. Desta forma,
os alunos afirmam que gostaram mais, que foi um facilitador da aprendizagem, aumentou o seu gosto
pela aula de Histdria e que ficava mais feliz de ir a aula como por exemplo este aluno que poderemos
tratar por Antdnio (nome ficticio) que responde: “Sim, porque a BD é uma diferente maneira de
aprender, principalmente agora neste ano os alunos preferem muito mais aprender dessa maneira, eu
sempre que ia para as aulas de histdria eu ia a pensar na BD e eu ia feliz por saber que ia trabalhar na

BD"”. Sentiram-se mais motivados e participavam com mais vontade: “Sim, gosto mais e tenho mais
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interesse nas aulas de histéria devido 4@ BD, é algo muito interessante e da gosto ir as aulas.”, como
afirma Afonso. A matéria parecia mais facil por o método ser mais apelativo, em varios alunos notava-
se o interesse crescente e diferente das aulas “normais” para as aulas em que a construgado da Banda

Desenhada acontecia.

b) Orientagdo para a tarefa

Todos responderam afirmativamente a questdo sobre se a Banda Desenhada os ajudou na
organizacao e empenho nas atividades desenvolvidas, relativa a dimensao orienta¢do para a tarefa. O
seu estudo ficou mais organizado e com isso empenharam-se mais e sentiram esse esforco
recompensado. Uns estudavam pelas préprias bandas desenhadas e pelos apontamentos que
retiravam no desenvolver da mesma, mesmo ao nivel avaliativo, varios testes foram efetuados com

recurso as bandas desenhadas sendo que essas respostas tinham resultados superiores as aulas.

c) Confianga nas capacidades

A questdo da dimensdo da confianca nas capacidades onde se perguntava se expuseram
opiniGes sem receio, se se sentiam mais capazes de realizar tarefas e ajudar os colegas parece-me uma
guestdo sensivel devido ao meio onde a turma estava inserida, onde ao inicio muitos deles ndo falavam
nem respondiam notando-se receio de serem ridicularizados pelos colegas. Portanto todos os alunos
com resposta valida afirmam que participavam, e davam as suas opinides e contributos, quatro alunos
afirmam que o faziam sem receio e dois com algum receio. Um aluno afirma que ao inicio tinha receio,
mas que com o desenrolar da atividade o foi perdendo cito: “Sim, durante a criagdao da BD expus as
minhas opinides embora com algum receio que foi passando”, alias, sé desta forma era possivel
desenvolver este projeto. A constante participacdo e sugestdes da parte dos alunos era o alimento
deste trabalho. Apesar de alguns terem notoriamente receio, o respeito dos outros e as perguntas dos
professores serem dirigidas fez com que claramente existisse um desenvolvimento nesse sentido e
mesmo uma entreajuda entre eles como se verifica nesta resposta: “Sempre que era para dar ideias
sobre o que desenhar a seguir, expus as minhas ideias libertamente e sem qualquer tipo de receio e
até ajudar os meus colegas que tinham mais dificuldades na disciplina e encorajei-os a expor as suas

ideias.”

d) Relagdo com os colegas

Neste ponto de relagdo com colegas foi um dos pontos mais importantes, isto porque desde
inicio era um ponto sensivel neste grupo de estudantes e para o qual fui por diversas vezes avisado
acerca das suas praticas e das suas relacGes. Desta forma todos os alunos afirmaram no questionario

gue esta atividade reforgou as suas relagGes a varios niveis como por exemplo: “Eu acho que a turma
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toda ja se dava bem, mas com este trabalho da BD a turma juntou se ainda mais para tentar realizar o
trabalho com eficdcia”. Funcionou melhor como um todo, existiu um objetivo comum fez com que
existisse um espirito de unidao maior e também de entreajuda para terem um bom resultado. Nas suas
respostas falam de um maior empenho e de uma rivalidade saudavel sobre quem dava as melhores
ideias ou melhores contributos para ao Banda Desenhada. Melhorou também a ligacdo com os colegas
e a troca de ideias, varios alunos falaram de uma aproximacdo entre eles: “Com esta BD pude notar
que a turma estava mais unida para conseguir assim fazer um bom trabalho e conseguimos ajudar-nos
uns aos outros.” Ou “Eu ja me dava bem com eles, mas agora gosto de sentir aquela rivalidade de
guem responde mais rdpido.”

Ap0ds estas respostas parece-me positivo esta proposta de trabalho tendo em conta os desafios
gue as escolas e os alunos sofrem nos dias de hoje. O uso da imagem, mais concretamente da Banda
Desenhada e da sua criagdo nasceu da necessidade de construir estratégias que vao ao encontro do
perfil do aluno e do entendimento de contelddos histéricos. Esta atividade, teve resultados
significativos e prdticos na vida destes estudantes. Se esta afirmacdo se prende apenas com os
resultados obtidos nestes inquéritos saberiamos que o uso da Banda Desenhada foi util para adquirir
conhecimento, mas também aumentou os indices de motivagdo, atengdo e concentragdo, mas
também do ponto de vista mais pratico a postura e alteracdo de comportamento ao longo do tempo
foi uma realidade.

No ambito do autoconceito académico, podemos verificar que em termos globais esta
estratégia pedagdgica teve impactos positivos. Embora nao existam estudos que se possam confrontar
diretamente, os alunos avaliam esta estratégia positivamente motivadora para a sua aprendizagem. E
notdrio que quanto a motivacdo as avaliagdes foram positivas, tal como a orientacdo para a tarefa
ajudando os alunos a estruturar e estudar os conteldos através das imagens e da Banda Desenhada.
No que toca a confianga nas suas capacidades os alunos referiram que faziam intervengdes sem medo
de errar devido ao método de construcgdo coletiva que era usado. Na ultima categoria de relagdo com
os colegas, esta estratégia reforcou e melhorou as suas relagdes, ndo sé entre pares, mas também a
nivel de grupo/turma, varios deles afirmando que os contributos de todos enriqueciam mais o trabalho
do que se este tivesse sido feito individualmente.

Concluindo, podemos afirmar que o uso desta ferramenta é valido para o contexto em causa,
para a consolidagdo de conteldos e para o autoconceito académico nas suas variadas dimensdes. Por
fim, a importancia da imagem nas nossas vidas é mais que evidente pelo que deve ser inserida e
trabalhada integrando-a no processo pedagégico, esta ndo podera apenas ser colocada na sala de aula
mas deve envolver o pensamento “dos atores envolvidos, para além das implicacbes que devem ser
concretizadas no plano da reconfiguracdo dos novos ambientes de aprendizagem” (Pestana, Dias-

Trindade & Moreira, 2020, p. 10).
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7. A construgdo de um Livro/ Ebook

Neste capitulo, vou comecar por explicar o que desejariamos inicialmente e qual e o porque
das alteracdes em relacdo ao produto final.

Existiam assim duas premissas essenciais para a criagdo deste produto. Primeiramente,
poderiamos optar por ficar com as Bandas Desenhadas apenas para nés e os alunos viam e guardavam
e os professores fariam o mesmo, no entanto pareceu-me que poderia existir algum potencial neste
produto que poderia ser usado por mais pessoas ligadas ao ensino ou mesmo simples curiosos que
gostem de ler Banda Desenhada ou se interessem por histdria. A segunda questdo era que os alunos
envolvidos pudessem mostrar publicamente o seu trabalho e sentir orgulho nele, dai que idealmente
e estava previsto que existisse uma apresentacao publica deste livro aos demais colegas e docentes da
escola.

O conteudo do livro é de seis acontecimentos histéricos comecando pela Primeira Guerra
Mundial (1914) até ao Estado Novo (1970), contando com cerca de 32 paginas, e o objetivo seria o de
ter mais matérias desenhadas, mas com o fim das aulas presenciais percebemos que seria dificil fazer
o trabalho em conjunto.

Assim, a primeira ideia seria de editar o livro em formato fisico, o que nos dias de hoje me
pareceu uma tarefa que ndo teria grande impacto, primeira porque ndo existiria grande distribuicao,
ficando assim o livro confluido a uma pequena zona geografica e alguns curiosos. Apds essa verificacao,
entendi que o melhor seria criar um livro online e que pudesse ser descarregado gratuitamente, tendo
assim maior alcance e um custo menor ficando alojado na pagina da escola e na da Faculdade (ver
magquete do livro em anexo IV na p.61).

O livro inicia-se por uma apresentacdo dos envolvidos, e deixo apenas esta nota uma vez que
pode parecer estranho que sé apareca o primeiro nome de cada um dos alunos. Esta op¢ao, discutida
com o professor Orientador Jodo Santo, tem em conta uma questao de privacidade a que alguns alunos
estdo sujeitos por variadas razdes.

Feita esta primeira introdugdo, vou apenas fazer referéncia alguns pormenores com recurso a
prints que me parecem relevantes em algumas das tematicas abordadas.

Comecando pela 12 Guerra Mundial, o entendimento da constituicdo da Triple Entente e a
Alianca, teve como suporte o uso de fardas militares tradicionais de cada pais, tendo os alunos

entendido que essa poderia ser uma forma deles saberem e conseguirem distinguir os dois lados.
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As aliangas na Primeira Guerra Mundial

(Figura 3)

Outro pormenor que me parece importante e que pode passar despercebido é a fala quando
um militar chega a um hospital, e ele fala do “tempero da trincheira”, neste “tempero” os alunos
referiam-se a utilizagao do gds pimenta. Esta foi a primeira vez que foi utilizado e a questdo do tempero
e da pimenta levou-os a nao se esquecer de varias inovagdes em termos de armas desenvolvidas nesse
periodo e que foi até uma pergunta que surgiu num teste de avaliacdo tendo os alunos respondido

acertadamente e quase todos fizeram referéncia ao gas.
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O soldado no hospital
(Figura 4)

Ja o segundo cartoon é um retrato da vida nas trincheiras onde sabemos que a existéncia de
ratazanas e humidade era causa de um nimero consideravel de baixas ficando-lhes na memaria as

mas condicdes de higiene e alimentacao naqueles locais.

A vida nas trincheiras

(Figura 5)

J& no Horror do Nazismo (Figura 6), alerto, por exemplo, para esta questdo do espago e dos
acontecimentos. A esquerda, temos Hitler a dizer que hoje vdo tomar o poder enquanto estdo duas
pessoas a ouvi-lo e a beber cerveja, os alunos escolheram este enquadramento porque sabemos que
a primeira tentativa de Hitler tomar o poder remonta para o acontecimento Putsch da Cervejaria, e ao

olhar para aquelas personagens de bebida na mado lembravam-se do nome do facto. Tal como na
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segunda figura, Hitler estd a escrever o Mein Kampf e o enquadramento diz-nos que ele estda numa
prisdo enquanto o escreve. Estes elementos foram introduzidos pelos alunos, que a partir de certa
altura entenderam que a presenga de certos pormenores enriquecia a Banda Desenhada e o seu

entendimento.
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O Horror do Nazismo

(Figura 6)

Por fim, quanto a este tema, parece-me particularmente interessante esta mistura entre o
slogan contemporaneo de Donald Trump dito por Hitler foi sugestdo dos préprios alunos (Figura 7).
Estes perceberam a questdo dos populismos que estdo a surgir no mundo que podem ter

consequéncias perigosas e fizeram esta piada quase como um alerta.
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Hitler usando slogan de campanha do americano Donal Trump

e

(Figura 7)

Por fim, deixar apenas mais duas notas. O tema A Noite mais escura, advém da proposta do
Plano Nacional de Leitura que sugeria que os alunos lessem alguma coisa nos ultimos 10 minutos de
cada aula, “10 minutos a ler”. Uma vez que os alunos liam no telefone e liam o préprio manual, sugeri
ao professor Jodo Santo que pudessem ler a obra A Noite de Elie Wiesel e que em vez desta atividade
ser feita no final da aula, fosse feita no inicio. Essa Banda Desenhada advém dessa leitura, ndo da obra
completa, mas de pequenos trechos previamente selecionados para que fosse possivel entender a
Histdria. O processo teve resultados muito positivos. Como os alunos que tinham e tém imensas
dificuldades a ler, passaram a ler em publico e a sua dicgao e forma de leitura melhorou. Passaram a
oferecerem-se insistentemente para serem eles os narradores do livro, existiu uma crescente vontade
de terminar o livro e um interesse pela histdria e pelos conteudos que ela carrega.

Como ja referi, estes alunos retinham muito melhor os acontecimentos histéricos pontuais.
Desta forma, eu tinha sempre o cuidado de durante as aulas ir alternando com a matéria algumas
histérias que procurava previamente. A pagina abaixo (Figura 8) reflete exatamente esses
acontecimentos. A Fuga de Antdnio Tereso e Gervasio entre outros, presos em Caxias, que combinou

a sua fuga através de mortalhas, se fez passar por informador da PIDE dentro da prisdo, era afinal um
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heréi que enganou a PIDE para ir trabalhar para as oficinas e de |4 fugiu num carro oferecido por Hitler
ao Presidente do Concelho, Antdnio Oliveira Salazar. Enquanto os seus colegas gritavam golo no campo
de futebol da prisdao envolvendo-se em confrontos combinados no patio, alguns membros do Partido
Comunista Portugués entraram no carro blindado roubado e conduzido por Gervasio, derrubaram o
portdo da prisdo acabando por conseguir fugir.

Esta fuga que envolveu um alto risco, foi um momento impar na resisténcia ao Estado Novo, e
a historia desta fuga ficou marcada nestes alunos, tendo proposto a sua colocagdo como um momento
de importancia redobrada. J4 no ultimo desenho pretenderam representar as fugas “a salto” do nosso
pais numa altura em que emigraram cerca de meio milhdo de pessoas. Nesse desenho surge-nos,
também, uma personagem parecida com José Afonso, cantor de intervencao, contudo Zeca nao fugiu
a salto de Portugal. No entanto, anteriormente tinham colocado a musica de intervengao como ato de

resisténcia com o Zeca a cantar “Os Vampiros”, dai que apareca o Zeca quase a chegar a Espanha.

A fuga de Caxias

(Figura 8)
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7.1 O impacto do ensino digital na consecu¢do do projeto

N3o poderia terminar este relatério sem falar no ensino digital que se tornou a norma a partir
de certo momento nas nossas vidas. Este meio veio trazer varias novidades quanto a forma de ensinar
e aprender. Neste caso concreto, tentdmos dar continuidade ao trabalho de criacdo de Banda
Desenhada. O que se procurou foi dar ferramentas como videos, imagens e textos de facil
entendimento para que os alunos pudessem criar pequenos guides para depois se avangar na criacao
da mesma.

O que veio a acontecer é que, e como é conhecido, muito poucos alunos e professores estavam
preparados para esta nova realidade, a falta de internet capaz de suportar a aula era uma constante,
a falta de equipamentos adequados a realizagcdo da tarefa igualmente, provando-se muito dificil
continuar o trabalho com este grupo de alunos e nestas condi¢des. Embora se tenham feito varias
tentativas nunca se conseguiu realizar o trabalho. Isto demonstra que esta estratégia tem resultados
substancialmente melhores quando feita em sala de aula, necessitando neste caso de um professor
que acompanhe e participe uma vez que se verificou uma extrema falta de autonomia, interesse e
empenho. Isto também decorre do facto que esta tarefa envolvia leitura, criagdo de um guido, desenho
e imaginacado, que sao atividades que quando realizadas em grupo acabam por proporcionar um
desamarrar de ideias e uma fluéncia de pensamento e propostas muito mais natural.

Do ponto de vista de pedagdgico aponto duas dificuldades técnicas: a primeira sendo a de
desenhar em “direto”, tarefa que era do aluno e agora teria de passar pelo professor devido a toda a
confusdo de propostas feitas ao microfone, chegando por vezes com um enorme dellay; a segunda
sendo a falta de uma ferramenta de desenho que se enquadre na aplicagdo zoom ou meet, onde se
consiga ver os alunos, acompanhar a aula e ainda desenhar com o minimo de qualidade e visibilidade
da janela.

Ja na vertente de didatica e da aula em si ndo foi para mim uma preocupag¢do maior. Ao longo
do ano as turmas onde desenvolviamos atividade letiva ja faziam imensos trabalhos, fichas entre
outras instrumentos de verificacdo e consolidacdo de conhecimento através de programas de
computador ou aplicacbes, o que veio facilitar bastante quando tivemos de abandonar o regime

presencial.
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7.2 Sugestdes para futuras implementagoes

Como sugestdo, acho que este tipo de projeto poderad ser realizado em diferentes contextos.
Penso que quanto mais multidisciplinar mais enriquecido ficard o seu produto final. Também sera
interessante que os desenhos sejam mesmo realizados por os alunos (nas aulas de Educac¢do Visual) e
o design grafico do livro também.

Poderia também ser interessante que este exercicio fosse feito por turmas de artes e com
idades mais avancadas, onde o rigor grafico e a substancia de pequenos elementos poderiam dar um
projeto final mais interessante.

Deixo também algumas consideragdes a ter em atengdo em projetos deste tipo, o primeiro é
que se tenha cuidado com a exclusiva validade interna e que se esteja sempre a tentar ter um
pensamento externo e exterior, de até onde conseguimos ir e de que forma. Esta questdo tornou-se
mais dificil apés o momento em que fiquei sozinho no nucleo de estagio pois a falta de uma opinido
“externa” pode dificultar o processo. Outra preocupacdo devera ser o exclusivo acesso interno ao
material produzido.

Penso que melhor ou pior o rigor cientifico ou a beleza do produto final, este devera ser
tornado publico tanto quanto possivel, pois pode sempre servir como ferramenta a outros
profissionais ou pelo menos para os alunos sentirem a validade do seu trabalho. A interpretagdo
interna devera também ser uma preocupac¢do quanto pensar que, embora dentro da sala aqueles
alunos entendam os sinais que vao deixando em falas e desenhos, nem todos os conhecemos devendo
ter como linha orientadora a criagdo de um fio condutor da histdria que permita a compreensdo de
todos.

A imprecisdo histdrica embora acontega deverd “obedecer” a uma certa regra, na minha
opinido e o que fiz na pratica foi tentar que as imprecisdes ndo fossem de grande relevancia e que se
justificassem no seguimento e decorrer da narrativa, ndo tendo qualquer influéncia nos
acontecimentos. Advém desta questdo outra preocupacdo, a da aceitagdo cientifica. A comunidade
cientifica podera ndo ver com bons olhos este tipo de trabalho por vérias razbes, a razdo grafica ndo
obedecer a realidade, fei¢cOes, objetos, ambientes.

A comunidade cientifica podera ainda verificar erros temporais e de narrativa. Apesar do valor
cientifico ou a falta dele, esta preocupagao nao me fez prender o trabalho a esse cuidado. Assumi esse
risco, sabendo que nem tudo corresponde, mas também nunca assumi que este seria um trabalho que
tinha como objetivo ser cientificamente correto a todos os niveis.

A limitacdo de tempo foi também uma dificuldade, o processo de lecionar uma matéria pode

levar a que no final sejam necessdarias mais trés ou quatro aulas para criar um guido e definir a banda
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desenhada o que leva também a uma dificuldade de periodizacdo para cumprir os programas normais
em turmas que tenham obrigatoriamente a necessidade de os cumprir.

Por fim, ao longo deste trabalho, a proposta da minha parte seria que a construgao deste livro
pudesse assentar numa interdisciplinaridade onde as varias areas de ensino pudessem confluir num
objetivo comum com vista a imprimir uma maior responsabilidade e qualidade no trabalho.

Desta forma nas disciplinas de artes visuais, poderiam concretizar o design, na de portugués
poderiam aprender como se constrdi um livro e quais as suas caracteristicas: onde se insere a lombada,
para que se serve e como se constrdi uma pdagina de rosto, a paginacao, agradecimentos, entre outras
vertentes e mais disciplinas se poderiam juntar neste trabalho conjunto podendo até fazer outras
sugestoes que pudessem integrar o livro e aumentar a possibilidade de temas e matérias que nele
estdo inseridas. No entanto esta proposta ndo foi muito bem aceite.

Os professores abordados ndo mostraram grande disponibilidade nem abertura para este
trabalho. Analisando os porqués, talvez podemos direcionar essa questao devido ao facto do acumular
de trabalho por parte dos docentes ndo tendo disponibilidade para integrar mais projetos. Uma
segunda justificacdo podera ser a de ndo acharem o projeto interessante ou vidvel, e por fim porque
esta proposta, embora abordada varias vezes s6 foi concretizada a maio do segundo periodo. Primeiro
passamos por uma fase de experimentagdo para ver se resultava e sé depois desejava o envolvimento
de outros intervenientes. Talvez e como sugestdo um projeto deste tipo possa ser desde inicio
delineado entre todos para um maior envolvimento que na minha dtica, quanto maior o envolvimento

das mais diversas dreas do saber mais enriquecedor serd o conteldo do produto final.
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8. Conclusao

Como conclusdo deste trabalho penso que primeiramente correspondeu ao desejado apesar
de varias dificuldades encontradas pelo caminho. Identificar o contexto, analisar as estratégias e
implementar o projeto demora algum tempo e tem de ser algo feito com muito cuidado em casos tao
especificos como o desta turma.

Penso que este projeto potencia a autonomia curricular e interdisciplinaridade o que no
contexto educativo atual € uma premissa em muito desejada pelo ministério e que tentei que o projeto
fosse também a esse nivel interessante.

A aprendizagem da Histdria de diferentes prismas acontece, uma vez que temos de nos colocar
no lugar de todas as personagens para criar um didlogo e entender o que ele estd a pensar e a sentir
nesse momento. Dai que a empatia histérica também tenha sido trabalhada, penso que existiu uma
melhoria geral na concentracdo e no empenho.

A utilizagdo da Banda Desenhada como recurso no ensino foi um uma idealizagdo que tentei
desde o inicio, mas mais que isso desejava criar o prdprio recurso, algo palpavel, o que foi atingido
com sucesso e uma ferramenta foi criada e pode-se verificar bastante positiva. Esta ferramenta e a
forma como a trabalhamos traz imensas vantagens a nivel pedagdgico, mas parece-me evidente que
também a nivel social e também pessoal. Numa altura onde os meios digitais fazem parte das nossas
vidas como nunca, o rompimento da Banda Desenhada pela sala de aula e a necessidade dos alunos
“meterem a mdo na massa” ndo so para contar uma histdria como também para a desenhar e criar um
ambiente educativo diferente. Um didlogo horizontal e um trabalho e respeito entre pares.

Durante esta investigacdo, e com o grupo de alunos em causa, pretendi também que existisse
um desenvolvimento das suas competéncias sociais. Desta forma, durante as aulas existe sempre uma
abertura para o didlogo e para o debate materializando-se uma grande valorizagdo de quem nele
participa. Com isto, a defesa de opinides, concretiza-se, acima de tudo, um ganhar de competéncias
de didlogo e de respeito que serdo certamente necessarias durante as suas vidas.

Para além disto existem algumas preparacdes de temas ou personagens com interesse
histérico que estes tém de apresentar individualmente para ir ganhando a vontade para falar para
grupos de pessoas. Este trabalho parece-me bastante importante uma vez que falamos de alunos com
um discurso e vocabulario muito parco, que falam muito pouco entre si e tém pouco a vontade.

Afastar-nos da realidade média é dificil, por isso o trabalho passa também, e muitas vezes, por
ambientes digitais antes de se ir para o papel, dai ser fundamental arranjar as mais variadas estratégias
criando oportunidades para valorizar o processo pedagdgico e promover os varios niveis de

competéncias. Desta forma, a analise de documentos, o seu tratamento e adequacdo ao seu trabalho,
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é realizar o trabalho histérico, mas de outra forma, onde o envolvimento e trabalho pratico sdo muito
maiores que nas aulas mais tradicionais.

O sucesso deste método vem expresso nos questionarios onde os alunos respondem que a
Banda Desenhada tem validade pedagdgica e que com ela melhoraram as suas aprendizagens, as suas
capacidades e as suas competéncias. Também fica esclarecido o seu contributo para o autoconceito
académico; capacidade de aprender, iniciativa, autonomia, motivagdo organizacdo, confiangas e
relacdo entre pares no segundo inquérito onde a larga maioria dos alunos afirma ter saido reforcado
deste ano. Também o documento do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria foi sempre
tido em conta durante todo este processo.

A Banda Desenhada sai reforcada enquanto estratégia valida e o uso da imagem também. Esta
imagem quando construida pelos préprios alunos é entendida de outra forma no decorrer do tempo,
dai que se note que o seu entendimento sobre a mesma e sobre a matérias estava a ser melhor
entendido. As competéncias foram desenvolvidas e as suas capacidades de aprendizagem melhoradas
através deste método. Por fim a criagdo de algo concreto, foi também atingida. A criagdo do livro/e-
book também acabou por se efetivar.

No entanto, é fundamental ndo achar que esta estratégia funciona sempre e com qualquer
grupo de alunos. Primeiramente, esta estratégia tem aulas em que resulta bem e outras onde nao se
consegue chegar aos resultados esperados. Em segundo lugar, este trabalho foi pensado e dirigido
para uma turma com caracteristicas muito especificas, discutido com o professor orientador Jodo
Santo. E importante n3o ficar sé preso a ela, mas saber que muitas das vezes temos de recorrer a
métodos mais tradicionais para conseguirmos chegar aos objetivos definidos, no entanto, no nosso
planeamento, sabemos e temos este espaco e liberdade para ir alternando e gerindo o tempo.

O tempo também é uma preocupacao que merece ser destacada, uma vez que este trabalho
de realiza¢do da Banda Desenhada demora muito mais do que uma sintese normal, tal como o teste
em duas fases, uma vez que ocupa quase o sobro do tempo de um teste normal.

Por fim, este projeto diferente de aula parece-me muito justo do ponto de vista da promocao
da avaliagdo continua dos alunos, e ndo meramente pontual. E visivel o seu desenvolvimento (ou n3o)
e isso é um dado bastante importante neste processo.

Com efeito, parece-nos evidente que a desconstrugao da Histéria meramente narrada, tem
vindo a ser conseguida e que é possivel cada um deles entender a Histdria e contd-la das mais variadas
formas, tendo como suporte documentos certos.

A andlise de resultados do questionario vem comprovar a validade da interrogacdo central
deste relatério, provando que a Banda Desenhada é um instrumento valido no ensino. Estes resultados

mostram também que ajudou a melhorar e desenvolver as competéncias destes alunos o que se
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verificou ndo sé nos resultados dos questionarios, mas também dos seus resultados em momentos de
avaliagdo e de participagao na sala de aula.

No que toca ao autoconceito académico, verificamos também (como refiro anteriormente)
que esta estratégia teve sucesso nas suas mais variadas areas: ao nivel da motivagdo estes alunos
tiveram mais gosto e mais interesse pela disciplina para além da sua vontade de participar ter crescido.
Ao nivel da organizacdo para a tarefa, organizaram melhor o seu estudo e afirmaram também que o
seu empenho aumentou. No parametro da confianca nas capacidades, participaram mais nas aulas e
expuseram as suas opinides, concretizavam as tarefas com maior sucesso e por fim, no que toca a
relacdo com os colegas, esta apresentou melhorias tanto a nivel afetivo como de trabalho, passando
assim a turma a funcionar melhor.

Para concluir, e como resposta sobre a validade do projeto ou ndo, primeiramente quanto aos
objetivos especificos, parece-me evidente que a constru¢do de narrativas e a empatia, foi um ponto
que se conseguiu atingir e que esta expresso nos varios temas que elaboraram e que estdo presentes
no livro, na minha opinido com muito sucesso e validade. O comportamento e empenho foram
também melhorando ao longo do tempo, esta ferramenta fez com que existisse um envolvimento e
responsabilidade crescente, para quem conhece esta turma, percebe que para se chegar ao produto
final deste trabalho tiveram de existir mudancas a este nivel, pois s6 assim foi possivel chegar ao final
com sucesso. A validade cientifica, motivacdo, responsabilidade e autonomia e por fim a relagdo entre
pares que se verificou que melhora também com esta estratégia.

Desta forma parece-me que a questao sobre a qual se versou este estudo: A Banda Desenhada,
poderd ser uma ferramenta vdlida para o ensino especialmente em contextos mais desfavorecidos? é
afirmativa. Sdo vdrios os exemplos que nos confirmam esta minha afirmacgao, seja pela melhoria nas
avaliagdes na disciplina e o seu entendimento dos conteudos dados na aula, seja pelos inquéritos
apresentados neste trabalho ou seja pelo resultado final do livro. Todas estes sinais nos indicam que

esta estratégia resulta positivamente neste contexto.
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Anexos

Anexo | - Plano Individual de Formagao

Plano Individual de Formagao:

Docente: Sara Dias Trindade

Discente: Daniel dos Reis Nunes

A aprendizagem como ferramenta de construcdo de um individuo, num tempo e um
espaco partilhado com outros foi, é e sera motivo de pesquisa e de trabalho ao da minha
vida tanto académica como profissional.

As duvidas quanto a forma, ao contudo e se estamos nds estudantes em formacao
preparados para este desafio sao uma constante que no inquieta, mas é exatamente no
momento de duvida que urge a necessidade de certezas fortes que nos fagam construir algo
diferente e melhor para o formacao daqueles que nos sdo confiados. Chegado a este ano de
estagio agarro-me as certezas do percurso que trilhei, da formacdo que recebi e da
experiencia profissional que nas mais diversas areas e aos mais deferentes niveis fui
construindo tentando desta forma responder as exigéncias constantes e responsabilidade de
lidar com a formacdo de jovens sabendo da importancia decisiva que a sua formacdo tera no

seu futuro, impondo-nos niveis de trabalho, dedicacdo e intervencao bastante elevados.

Neste momento em que nos encontramos sendo formados e formadores ao mesmo
tempo é nesta posicao dialética que surge a oportunidade de experimentar novas técnicas e
métodos existindo sempre uma rede de suporte que ndo nos deixa caminhar ou cair em
erros que possam ser prejudiciais.

Nessa medida o meu Plano Individual de Formacgao tem como principal intuito expor
as atividades que desenvolverei ou terei alguma intervencgao, participacao, apresentando-as
como ferramentas para o resultado final desta formacao e na obtencdo positiva como

docente de Historia.
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Durante o presente ano letivo constara também o meu relatério de estagio que sera
esclarecedor relativamente a esta experiéncia, ao meu trabalho, investigacao e projeto no
contexto e na comunidade escolar. Desta forma o tema por mim escolhido é: A Arte como

veiculo para o ensino em contextos sociais e econdmicos desfavoraveis.

Desta forma na minha acdo pedagdgica irei realizar as seguintes atividades:

e Exercer funcgdes de docente nas turmas: 97, 10Y, 11Z;

e Assistir a todas as aulas do meu orientador nas turmas referidas acima;

e Assistir a aulas do 52 e 62 ano de modo a solidificar praticas pedagdgicas;

e Planificar e lecionar os tempos letivos previstos exigidos pelo Plano Anual Geral de
Formacao ( 32 tempos de 50 minutos), e demais tempos propostos pelo professor
orientados;

e Elaborar matrizes, teste e respetivos critérios de avalia¢do;

e Fazer avaliacdo formativa;

e Corrigir Testes;

e Utilizar os recursos que considere pertinentes, no ambito da sala de aula, com a
finalidade de promover uma aprendizagem dinamica e eficaz;

e Explorar o potencial bibliografico da Escola;

e Aliar sempre que possivel a arte e pecas artisticas resultantes da matéria lecionada;

e Desenvolver projetos artisticos como ferramenta de consolidagao da matéria e de
construgdo de narrativas;

e Elaborar um livro de banda desenhada que remeta para as matérias dadas ao longo
do ano com a turma de 92 ano que sirva de acompanhamento ao manual;

e Participacdo em concursos para os alunos da Camara Municipal com vista a uma
aproximacao a comunidade;

e Didatizar o tema escolhido e aplica-lo na comunidade escolar;

e QOrganizacdo e participacdo cativa nas visitas de estudos programadas pelo
Departamento de Ciéncias Humanas e Sociais;

e Participacdo nas Atividades do Departamento;

e Contribuir ativamente para no Plano Anual de Atividades;
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e Participar como observador em algumas reunides solicitadas pelo orientador e
direcao;

e Integrar o dispositivo de autoavaliacdo da escola;

e Aprender competéncias de direcdo de turma e dar apoio a essa func¢ao;

e Trabalhar competéncias junto de Alunos com Necessidades Educativas Especiais;

e Participar nas equipas pedagdgicas do corrente ano;

e Construcdo de Materiais Didaticos;

e Programar em coadjuvancia aulas com outros professores de Histéria do

Agrupamento em que estou inserido.

No ambito da minha a¢do pessoal irei:

e Educar para o ser, saber estar e saber fazer;

e Ajudar os alunos a prepararem-se para a vida em sociedade, utilizando a sala de aula
como espaco de reflexao para o mundo onde hoje nos inserimos;

e Organizar conferéncias e debates;

e QOrganizar um ciclo de cinema;

e Nutrindo o meu projeto uma enorme preocupacao pelo meio artistico e cultural
tentarei consciencializar os alunos para a importancia da presentacao cultural e
artistica da comunidade onde de inserem;

e Sensibilizar os alunos para questdes de patrimonio;

e Promover a explanacdo de horizontes culturais através do paralelismo entre varias
épocas histdrias e que hoje influenciam varios artistas contemporaneos;

Participar e organizar a Visitas de Estudo tendo neste momento programadas (Madrid, Arouca

e Forte de Peniche)
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Anexo Il - Planificacdao de aula

peguenos detalhes do
dia-a-dia.

Dominio: Aula n?: | Sumdrio:
::;I:I:aaslca 2 3 com Secundéria Da Grande Depressdo a 2* Guerra Mundial Sumdrio:
Jooé Falclo * Data: Avwvida nos campos de concentragio nazi.
04.02.20

Professor (estagiario): Unidade: Conceitos:
Danlel Nunes Crise, ditaduras e democracia na década de 1930 Antlssemitismo; Genocidio; Holocausto;
Turma: Subunidade:
92 E
Objetivos especificos Conteudos Estratégias Recursos Avaliacio
Conhecer e 1. A vida nos campos | 1. Leitura de trechos do livre “A Moite” para | Livro “A noite” Elie | 1 - Observagiio direta;
compreender a forma de concentracio: | promover a concentracio dos alunos; Wiesel 2 - Analisar a capacidade
de funcionamento dos incorporacdo; geografia, Computador. de compreensdo
campos de alimentagdo, experiéncias | 2. Exposicio da matéria através de powerpoint com | Projetor. e sensibilidade humana e
concentracio; médicas, episédios de | imagens e video; Ficha de leitura social sobre o tema.

resisténcia. Powerpoint
Analisar as 3. Redagdo de uma carta ao autor do livre relatando 3 - Elaboracdo de uma
oportunidades de 2. 0s campos de |o que sabem socbre os campes e qual a sua carta dirigida ae autor do
sobrevivéncla nos exterminio. sensibllidade sobre o tema. livra que tem sido lide ac

lango das aulas.

4 - Participacdo no
desenvalvimento da
banda desenhada com
sintese da matéria.

MNota: Esta planificacio tem em conta as aprendizagens essencials bem como a articulacio com o perfil dos alunos, nomeadamente, entre outros, a mobilizagdo
de conceltos essencdiais aos conteddos, como sejam o Mazismo, Totalitarisme e Antissemitisme; a promeag¢do da criatividade estimulando o uso de diversos
meios para expressar as aprendizagens; a promogiio de uma atitude de Indagador/Investigador, e recolha e analise de fontes histdricas, tendo coma referéncia
a leitura de excertos do livre A Noite”; o uso de estratégias de elaboragdo de sinteses e identificagdo e aplicagdo de conceitos, com o trabalho de escrita de

uma carta,
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Anexo lll — Questionario 1

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE MIRANDA DO CORVO

‘S REPUBLICA
PORTUGUESA
£DUCACAO ' ANO LETIVO 2019/2020

Agrupamento de Escola
Miranda do Corvo

EscoOLA SEDE — ESCOLA BASICA E SECUNDARIA JOSE FALCAO

1. Lés livros com que regularidade?
2. Achas Banda Desenhada é uma forma de leitura para criancgas ou para o publico em geral?

3. A Banda Desenhada é um instrumento bom para ser usado nas aulas ou deve ficar no
campo do entretenimento?

4. Quantos livros de Banda Desenhada ja leste?

5. Jaleste alguma colegao de Banda Desenhada inteira?

6. Existe algum livro de Banda Desenhada na biblioteca da escola?
7. Jarequisitaste algum livro na biblioteca da escola?

8. Algum deles foi de banda desenhada?

9. Achas que usar a Banda Desenhada como forma de aprendizagem tem sido bom para o
teu desempenho?

10. Com a ajuda da Banda Desenhada aprendes melhor as matérias?

11. Achas que o uso da Banda Desenhada poderia ser uma técnica aplicada a outras
disciplinas?

12. Preferes as aulas expositivas tradicionais ou da forma como trabalhamos na disciplina de
Histdria?

13. Alguma sugestdo para melhorar o funcionamento da aula?
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Anexo IV — A maquete do livro

A Banda Desenhada demaonstra

a sua importancia no ensing

de virias formas, sendo gue

uma delas & a de facilitar a
aprendizagem a alunos com
dificuldades. Desta forma e ao
lenge de meses, esta turma
alaborava guides para a criaglo

de um livra de Banda Desenhada
que construiram nao final de

cada matéria. Este trabalho

ndo fol apenas um trabalho de
aprendizagem de conteddos, mas
umm trabalho social, num contexto
mais dificil gue o normal, mas que
resultou num aumento da auto-
astima, bom comportamento,
responsabilidade e maturidade dos
discentes anvolvidos.

Embaora interrompido devido a
pandemia que nos assolou, aste &
a livro com as matérias possiveis.
Um livre que pode ser usado come
recursa por outros professores, por
ancarregados de educagio ou por
simples culosos uma vez que se
provol qua esta forma de leitura
ajuda na compreensao histdrica

@ gue regista alguma validade
cientifica.

(4

A Histéria por nds contada

Desenhos; Viadimire Vale
Paginagdo: Ricarda Vicetro
Autoria: Jodo

Gongalo

Leandro

Madu

Pedro

Rodrigo

Valenting

André

Dinis

lIgor

Projecta:
Daniel dos Reis Nunes

Orientagio:
Professor Jodo Santo e Professora Sara Trindade

2020
Escola José Falcdo - Miranda do Corvo

(4

iNDICE

Primeira Guerra Mundial
Revolugdo Sovidtica
Primeira Repdblica

O Horror do Nazismo

O Estado Movo e a Resisténcia

12
18
20

23

r )
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32

Resta-nos para concluir
asla livro, agradecer

a duas pessoas que

o tomaram possivel

de forma muito mais
qualificada & bonita

do que conseguimos
fazer. Sem nos
canheceram abragaram
este projecto como
deles @ abdicaram

do seu lempo para

nos ajudar. Desta
forma, gostariamos de
agradecer ao Viadimiro,
por nos ter emprastado
a sua caneta & ter tido
lodo este trabalho

de passar 08 NOSSOS
desenhos a um trago
bem mais bonito &
cuidado. Gostariamos
tamibém de agradecer
a0 Ricardo Vicetro palo
seu empenho @ por ter
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Este livro é resultado
da projecto de
Mestrada em
Educagio de Daniel
dos Reis Nunes, aluno
da Faculdade de Letras
da Universidade de
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Este objecto, fisico

e digital teve como
objective demaonstrar

a capacidade de
diversas formas de arte
como velculo para o
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socials e econdmicos
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além desta criagio,
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a oportunidade de
folhear estas paginas.
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Anexo V — Questionario 2

Questionario

O presente questiondrio tem como objetivo recolher informacdes quando ao sucesso da
estratégia pedagogica utilizada durante o ano de estagio no mestrado de Educagdo em
Histdria. Pretendendo desta forma entender em que ponto a estratégia delineada atingiu ou
ndo os objetivos pretendidos.

A. Dados pessoais:

A.1. Idade: anos A2.Sexo: [ JF [ M
QUESTOES:
1. Tendo em conta a estratégia de uso e construcdao de Bandas Desenhadas responde

a)

as questoes abaixo mencionadas:

A criagdo de Bandas desenhadas melhorou a tua capacidade para aprender? (por
exemplo, aprendeste alguma coisa enquanto ajudavas a preparar a BD? De que forma?
Achas que este trabalho facilitou a tua aprendizagem na disciplina de histéria? Porqué?
Conseguiste perceber qual a informagao mais importante entre as matérias lecionadas
para colocar na BD?)

b)

Foi positiva a iniciativa na escolha das temas, assuntos e matérias a abordar ser feita
nao so pelos professores, mas também por ti e pelos teus colegas? (por exemplo,
conseguiste perceber como podes utilizar os conhecimentos das aulas para melhorar
as tuas aprendizagens? A organizagao do projeto ajudou-te a ter mais a-vontade para
colocar questdes sobre os temas abordados nas aulas e a contribuir para o trabalho do
grupo?)

Sentes agora uma maior autonomia de trabalho nas aulas de Histéria? (por exemplo,
tiveste interesse em procurar saber mais sobre as tematicas aprendidas nas aulas? De
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que forma? Vais estudar Histdria de uma forma diferente no futuro? Fazer uma Banda
Desenhada motivou-te a aprender mais sobre Histdria?)

b)

Refere a tua opinido relativamente a importancia da estratégia das Bandas
Desenhadas:

Sentiste maior motivagao com o uso de Bandas Desenhadas para aprendizagem da
matéria? (por exemplo, sentes agora mais gosto e interesse pelas atividades das
aulas de Histdria e por participar nas aulas)

Orientacdo para a Tarefa (por exemplo, a criacdo de Bandas Desenhadas ajudou-te a
organizar o estudo e a empenhares-te em fazer bem as atividades pedidas)

Confianca nas Capacidades (por exemplo, durante a criacdo de Bandas Desenhadas
expuseste as tuas opinides sem receio, sentes-te agora mais capaz de concretizar com
sucesso as tarefas pedidas nas aulas de Histéria e até mesmo de ajudar os teus colegas)

d)

Relacdao com os Colegas (por exemplo, a criacdo de Bandas Desenhadas permitiu uma
melhor ligacdo afetiva e de trabalho entre ti e os teus colegas, achas que a turma
funcionou melhor como um grupo nas aulas de Histdria)
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