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NOTA PREVIA

O Maneirisme surgiu como tendéncia estética, ideoldgica, mental e artistica na Fralia
do século XVI, apés o ocaso do tardogético, dealbar e terminus do fenémeno renascentistal .
culminando com a vitdria definitiva do Barroco.

Q termo tudo deve a Giorgio Vasari (1511/1575), arquitecto, escultor e pintor italiano
que usou o conceito de wmaniera» e «gran'maniera» quando pretendia referir-se a «estilo»
ou ac bom estilo («bella manieran)y de representaghio plastica. Vasari caracterizou a
«maniera» como sendo ¢ “estilo” elevado 4 méxima expressiio artistica da idade moderna, o
“estilo” que subjaz ao (perfeito) conjunto dos trés artistas geniais - Leonardo, Rafael e
Buonarroti - constelados numa mesma ¢ continua teia de perfeigfio estética e artistica. A
«maniera» € o modus da individualidade artistica condicionada, evidentemente, pelo tempo
histérico que lhe esta subjacente.

Ao longo da historiografia artistica, varios foram os autores que deram um significado
de cunho negativo ao termo (bem como ao proprio “estilo™) sendo que, para isso, dispuseram
de alegag¢Bes de tipo infundamentado ¢ de marcada falta de entendimento estético e artistico.
Este pendor negativo foi-lhe oferecido pelos classicistas dos séeulos XVIL XVl e XIX e, a
exemplo, temos o flagrante caso de Bellori que, na sua «Vitta dei pittori..» (1672),
infortunadamente, faz a simplista equivaléncia entre o conceito de «marniera» e ¢ estilo
afectado, «amaneiradoy, desprovido de novidade (trivial), uma cépia mal feita dos modelos
clagsicos e renascentistas, a imitag8o servil dos grandes mestres sem o pudor da caréncia de
qualidade estética e artistica, englobando, no mesmo saco de plagiadores mal formados,
todos os artistas do «Cinguecenton pds-renascentista de Florenga, de Roma e, muito
suavemente, os venezianos. Bellori e Malvasia ripostam violentamente contra a
determinagiio vasariana ¢ acendem vivas fogueiras aos artistas posteriores ao Alto
Renascimento que, malogradamente, se véem cair nas méios dos acérrimos criticos que se
fazem munir, por outro lado, de uma falta de espirito analitico e critico, arrumando toda a
Arte do momento imediato a Renascenga num lugat sombrio, nos meandros do esquecimento

ou num qualquet outro canto insignificante.

I A baliza usada, comummente, e com nma fungio meramente metodoldgica, para marcar o infcio do periodo,
é a data do falecimento de Rafael da Urbino, em 1520,
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Foi preciso esperar pelo séeulo XX para que se operasse uma revisdo conceptual e que
o Maneirismo fosse reabilitado, como um importante estddio de moderna afirmagio de
valores auténomos, fruto directo de um mundo vivamente “expressionista”, de atormentada
fisionomia espiritual ¢ marcadamente espiritualizante. Foi a partir de 1920 que os estudos
giraram em torno do momento estético e cultural pos-Cléssico e pré-Barroco, Max Dvorak
teve o mérito de definir o ciclo em questfio como maneirista enderecando-o 3 pintura italiana
do referido pericdo e, recordande Vasari num famoso passo das suas «Vitte», alega que o
estilo florentino se desenvolve «di manieran, contrastande com os artistas do Quatrocerntic
que se inspiravam na natureza, pintando «di naturas. Foi através da andlise de pintores como
sejam Rosso, Parmigianino, Pontormo, Bronzino, Beccafumi, entre outros (culminando com
El Greco), cujas composigdes carecem de naturalismo, enveredando pelo percurso formal do
anti-classicismo de marcada ambiguidade, que Dvorak chega, com facilidade, & concluséo
vasariana. Vasari usou o termo «lo sforzeton», o efeito esforgado, para caracterizar o “estilo”
dos pintores seus coetineos, reafirmando o seu cardcter maneirista e anti-naturalista,
desequilibrado, ondulante, pleno de «terribilitd» e serpentinado.

Dvordk deu-se conta de que aquele movimento da centdria de Quinhentos expressava
um momento de espiritualidade que ultrapassou as fronteiras italianas para dar volta a
Europa, com maior ou menor antecedéncia de pais para pals, em substituigiio ao
«materialismo renascentista»?. Analisando o destino individual de El Greco, Dvorak foi
capaz de considerar que ali se encontrava o destino da histéria da arte e da cultura que, de um
modo genérico, se caracterizaria como um momento introspectivo e de superagéo dos limites
e valores naturais de expressio do pensamento e dos sentimentos.

Neste sentido, foram Dvordk, Friedldnder ¢ Pevsner, entre outros, os efectivos
responsaveis pela reabilitagso e ampliagfio do conceito (aplicado ao momento histérico gne
ihe subjaz) que se estendia entre a pintura, a escultura e a arquitectura ¢ de Italia, para outras
regides europeias, durante o periodo que medeia o Renascimento (a partir da segunda década
de XVI) e o Barroco. Este ¢ o memento do Maneirismo.

Neste contexto de estudo e reabilitagdo do conceito e do préprio “estilo”, temos ainda
de assinalar o papel de alguns pensadores portugueses da actualidade, como Jorge Henrique
Pais da Silva que surgiu como pioneiro no estudo ¢ revalorizagdo do conceito, dedicando
grande parte da sua importante obra ao estudo da questdo maneirista como categoria de

operatividade metodeldgica no campo da histéria da Arte em Portugal, particularmente da

2 Giuliano Briganti, La Maniera ltaliana, Sansoni Editore.
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arquitectura. Foi em 1955 que o autor publicou o texto sobre a «drquitectura Maneirista
Portuguesan’ , ndlo obstante, j4 Mdrio Tavares Chicé utilizara o termo, em 1951, numa breve
referéncia marginal, no segundo volume da «Histdria da Arte em Portugal», quando
escrevel sobre a arquitectura da segunda metade do século XVI.

Deve-se a Adrianc de Gusm#io o mérito de abrir, como Pais da Silva havia feito, as
portas do estudo da arte & tematica maneirista sendo que, entre 1953 e 1955, inicia um
processo de reabilitagfio conceptual, bem como da nossa pintura de raiz italianizante (da
segunda metade de Quinhentos) que classifica como sendo maneirista e de grande mérito, ao
contririo daquilo que, por vérios motivos, tinha sido aceite, A época que se segue ao
Renascimento deixa agora, e finalmente, de ser vista como um momento de apagamento e de
término decadente de um estilo e, ao invés da expressdo maliciosa caracterizadora, o
“tardorenascimento”, ¢ momento portugués que se segue & Renascenga é encarado como um
perfodo auténomo, de alinhamento e modernidade em relagio 4 Europa coeva.

Mats recentemente, o excelente ¢ inovador trabalho empreendido por Vitor Serrfio a
partir da década de 70, surge como o garante efectivo de que este perfodo da historia da arte
portuguesa ¢ digno de grande louvor e admiragéo, pelo que se manifesta como um momento
verdadeiramente moderno, de grande alinhamento ideolégico e formal e que extrapolou as
fronteiras do Velho Mundo para se enlagar numa fecunda didspora atldntica. Ao longo do seu
trabalho, o historiador Vitor Serréo continuou e aprofumdou mais ainda aquele pereurso que
h4 t8o breve tempo iniciaram os nossos estudioses, com um valioso trabalho de campo e de
arquivo, aturada reflexfio critica, publicagfio de textos e trabalhos, incentivando o estudo de
colegas e alunos, promovendo exposiges (etc...), num programa que surge COmo uwm
valiosissimo contributo para, nfio so reabilitar mas finnar, para todo o sempre, este perfodo
apaixonante da histéria da cultura e das produges de obras de Arte.

Ao estudar a escultura portuguesa que parte do meado do século XVI até & primeira
década da centfiria seguinte {(exceptuando, evidentemente, os prolongamentos que alargam ¢
perfodo até meados de Seiscentos), deparamos com um episédio que ainda nfio mereceu a
atencio devida por parte da nossa historiografia que, per vérios motivos, o tem relegado o
para regides menos merecidas e mais escondidas por néio caber, uma época de marcado e
genérico desacato, na divisdo das obras admirdveis e eruditas (o eruditismo era tido como

caracteristica das obras de cariz renascentista).

3 Dois anos passados sobre a obra de Reynaido dos Santos ¢ Diogo Macedo, o tercei‘ro volume da «Histdria
da Arte em Portugaby, onde ndo surge qualquer referéncia ao movimento nem aa conceito em questéo.
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E agora que o estudo da escultura maneirista em Portugal s¢ v€ a bragos com os seus
primeiros ensaios e, neste contexto, lembro os excelentes contributos oferecidos, este ano,
por Pedro Dias que deu 4 estampa as linhas que tfio ansiosamente se esperavam, ne catalogo
da exposiclo A Pintura Maneirista em Portugal, Arte no Tempo de Camébes?, bem como na
sua recente publicagio 4 Escultura Maneirista Portuguesa, subsidios para wma sintese
(Minerva Editora, Coimbra, 1995).

A falta de bibliografia de apoio ao estudo que me propus levar a cabo faz com que a
andlise da escultura maneirista portuguesa conte apenas com as poucas obras que sobraram
aos atentados ou as calamidades naturais, bem como com alguma documentacfio, aquela que
foi restando e sobrevivendo aos anos3 .

A escultura retabular portuguesa da segunda metade do século XVI apresenta-se como
urn fendmeno evolutivo heterogéneo e dependente de variados factores que determinaram
diferentes desenvolvimentos. Assim, se em determinadas regides de pais se foram
construindo retdbules de pedra, noutras foram-se levantando obras de talha® e pintura e, em
virtude do prolongamento do uso da pedra como material preferencial, dada a expansio da
influéncia que a escola coimbrd marcou um pouco por toda a parte, os labores de madeira
tardaram em fixar-se definitivamente, marcando uma época € uma moda que, ainda assim,
tardou a alterar-se.

As obras escultdricas em pedra usavam preferencialmente o sereno calcério das
pedreiras da orla coimbrd como sendo as de Portunhos, Pena, Angd e Outil (a pedreira de
Andorinha foi a que menos pedra deu 4 escultura) sem mencionar tantas outras que povoam
o pais, como as das regides da Batalha ou de Tomar, ete.. O calcério oolitico da regifio, muito
embora apresente diferengas, quer de estrato, quer mesmo de pedreira para pedreira,
apresenta-se como sendo, genericamente, de pequena granulometria, invisivel a otho
desarmado. Oé oolitos, acumulados durante e a partir do Jurdssico Superior, sfo
componentes derivados da sedimentagdo de variados elementos marinhos e, de entre eles,

destacam-se as conchas e outros materiais idénticos. Durante os séculos XVI e XVII, usou-se

4 Pedro Dias, «As outras imagens; o Maneirismo na escultura portuguesa, A Pintura Maneirista em Portugal,
Arte no Tempo de Cambes, Lisboa, 1995, pp. 134, 164.

5 Lembro que o estudo da escultura maneirista tem sido efectuado um pouce por toda a Europa sendo de
realcar, essencialmente, os trabalhos italianos e espanhéis. Pelo contrério, o tema n#o tem merecido a atengiio
da nossa historiografia e, se os trabalhos monogréficos de Ambito local, ou os pequencs estudos marginais,
onde o capitulo da escultura surge como um breve apontamento camparative, tém sido levados a cabo com
uma intensidade duvidoss, ndo foi ainda efectuado um estudo alargado, com um devido levantamento, critica,
anilise formal, ideolégica, contextualizante e iconografica, elc.

6 O estudo dos tipos de madeira usados na escultura e retablistica do tempo, deixd-lo-ei para ccasifio oportuna.

6
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ainda o marmore do sul do pais, preferencialmente o das regites de Lisboa e Estremoz, bem
como 0 alabastro - marméreo - que os artistas compravam, na maioria das vezes, na vizinha
Espanha.

Importa ainda referir algumas diferengas que nos permitem distinguir a escultura
renascentista da maneirista e, nesse Ambito, recuemos ao Quatrocenito italiano. Lembremos
como 2 Antiguidade surgia, entretanto, como um paradigma de perfei¢fo a todos os niveis, e
como o regresso as fontes constituia um regresso ao inicio da realidade como tal, o que se
afirmava como um retorno a pureza; & ordem; a perfei¢fo; 4 esséncia do individuo, da
religifio e da sociedade, que era um dos primeiros objectivos da nova epistemologia critica.
Foi Francisco Petrarca (o pai do Humanismo) quem deu o inicio a este movimento polémico
que discutia e comparava, criticamente, os modernos com os antigos, por forma a que se
estabelecessem parfmetros objectivos e limitativos e que se esclarecessem poshiras e
finalidades. Neste sentido e em prol da defesa dos modernos como fuga pertinente a imitagio
pacifica da Antiguidade, Petrarca indicou que o uso das fonies antigas, de que se servem 05
modernos, tem como finalidade a descoberta do método que foi usado na Antiguidade para
se atingirem determinadas conclusdes’. Os modernos devem agir como produtores
auténomos e nio como “plagiadores” do paradigma antigo e, neste caso, os Classicos
oferecem a possibilidade de reencontrar um método a seguir para que se possam atingir
determinadas verdades, dentro de um esquema que se pretende ultrapassar, mais do que
copiard. Para que se possam experimentar as coisas novas temos que contemplar,
primeiramente, a escola dos antigos (como afirmou Maquiavel). Foi neste contexto
petrarquiano que se moveu a escultura renascentista (bem como as restantes artes plasticas)
no que diz respeito 4 sua inspiragdo influenciadora pensada ¢ repensada, por forma a que a
criagfio moderna surgisse original.

Se verificarmos concertadamente a escultura de vulto renascentista, achamos um
ntimero de caracteristicas singulares que nos elucidam acerca do procedimento formal do
autor, bem como da metodologia conducente & determinago objectiva de um contelido mais
ou menos delineado. Entre as variadas caracteristicas que permitem tipificar o “estilo” termos
que, a escultura de vulto renascentista forga, na maioria das vezes, a uma visualizago que se
concentra a partir de um sé ponto de vista que se destaca firmemente e que, por esse motive,

ndo requer outras abordagens. Trata-se de um esquema frontal do tipo que Adolf Hildebrand

7 Fugénio Garin, O Renascimento, histéria de uma revelugdo cultural, Livraria Telos Editora, Porto.

8 [dem, O Renascimento, ...,pp. 51 a T4
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definju®. De um modo geral, a escultura do Renanscimento deveria ser vista unicamente de
frente e, eventualmente, de costas, uma vez que adquirira a autonomia desejada, em relagéo 4
arquitectura, desde o Gético. As figuras escultdricas do Renascimento pleno constroem-se,
de um modo geral, em torno de um eixo vertical determinade onde se equilibram as
diferentes partes da contextura da pega'0. O espectador nfio necessita de contormnar a obra
para a observar na sua totalidade uma vez que, a sua estrutura, se bem que tridimensional, se
“basta” ao seu aspecto bidimensional (a «Reliefanschaung» de Hildebrand ou a «estruture
bidimensionaly de Panofsky)'!, oferecendo uma disposigio organizada ¢ em perfeita
harmonia que se consegue através de subterfliigios formais bastante concretos: utilizando
angulos moderados e, na maioria das vezes, as arestas da pega sdo amedondadas; os
movimentos sfo brandos ¢ ondulantes; nfio se desenvolvem escorcos violentos, ou torgdes
corporais  arrojadas; as posturas das personagens sfo, de um modo geral, serenas e
equilibradas, obedecendo ac principio primeiro da simetria recorrendo-se, maioritariamente,
ao contrapposio de Polyclitus por forma a oferecer &s imagens a vida e o suave movimento
de cariz helénico; as propor¢des respondem ao rigor que é requerido dentro dos pardmetros
costumeiros da maneira cldssica e define-se, genericamente, um rigor naturalista («alla
natura») no tratamento das formas que se desenvolvem numa escala mimética de harmonia
muito embora se possa notar um certo envolvimento idealizado (a «venustd» idealizada que,
por vezes, corrompe 0 naturalismo fout court) das personagens pois que partem, na maioria
das vezes, de um modelo de escolha greco-latina («all‘antico»). Neste contexto, a beleza
situa-se entre a cépia da antiguidade ¢ o mimetismo da realidade natural, compromisso que
exige, do autor, a capacidade de adopgio de modelos de inspiragdo adaptados e,
preferencialmente, superados.

Os escultores do Renascimento debateram-se com outro problema, aquele que diz
respeito a representaciio relevada que exige uma capacidade de descrigio da espacialidade
tridimensional numa estrutura plana. Esta exigéncia de representagfio deu lugar as diversas
paragonas entre escultores e pintores, ima vez que os pintores reclamavam a superioridade
da sua arte pois que esta se mostrava, para além de «cosa mentale», mais dificil de levar a

cabo e, para além da representagfio das imagens de per si, os pintores tinham de dar cor, luze

9 Erwin Panofsky, Esiudos de Iconologia, temas humanisticos na arte do renascimento, Imprensa
Universitaria, n® 52, ed. Estampa, Lisboa, 1986, p. 156.

10 Neste 4mbito somos forcados a excluir algumas obras de artistas cujo engenho considero invulgar e de
vanguarda, tal como «Judite e Holofernes» de Donatello, ou «Héreules e Antaeusy de Pollaiuolo, obras de

finais do século XV.
11 Cf., Erwin Panofsky, Estudos de Iconolegia, ..., p. 155.



A obra do escultor e ensamblader maneirista Gaspar Ceelho

sombra (claro-escuro) e profundidade as sua obras. Pelo contrario, os escultores construiam
imagens que n&o necessitavam dessas vertentes, para além de se sujarem com as poeiras da
pedra desbastada a mio!2.

Os escultores foram influenciados pela greco-latinidade expressa nos sarcofagos
romanos, onde se esculpiram figuras relevadas, plenas de dignidade humanistica. O primeiro
Renascimento {de Nicola Pisano, activo entre 1258 e 1278, entre outros), plasma aquela
dignidade figurativa, de corpos agrupados, de frente para o espectador, recortados e
individualizados através do (complexo) pregueado das vestes; envoltos num realismo
psicologico, desenvolto e sensual.

Sdo as portas do Baptistério de Florenga a melhor prova da escala de evolugio
relevada, Assim, as portas do lado Sul, de Andrea Pisano (1330/36), revestem-se ainda de
um cardcter tardogotico que se vai imiscuindo, todavia, com elementos modernos; as portas
do lade Norte, de Ghiberti (1403/24), assumem-se cemo sendo de marcado gosto modemno e
veraz técnica, nedfita, de representagio tridimensional verdadeiramente renascentista. E com
os relevos de Ghiberti que, pela primeira vez, se opera de modo divergente ¢ se exploram
técnicas de representagfo gue ganharfio forfuna durante toda a Renascenca. A diferenciagfio
de planos ¢ feita através do uso de um ou mais pontos de fuga e através do afamado
wschiacciaton; as figuras do primeire plano surgem num relevo mais amplo e saliente
enquanto que as dos planos subsequentes se vio tornande mais pequenas e,
concomitantemente, mais «esfumatadas», ou seja, nublosas e esfumadas (técnica que se
aproxima do «Sfumato» da pintura leonardesca); o uso da perspectiva (de ensaio
Brunelleschiano) aplica-se &s arquitecturas fundeiras, como se de pintura se tratasse e, os
esquemas luminicos sdo estudados matematicamente por forma a que o relevo surja como
uma pintura esculpida, sem cor, mas com uma textura prépria € conveniente.

Com o despontar do nevo “estilo”, a escultura altera-se profunda e inevitavelmente. O
Renascimento ndo respondera s aspiragBes do homem moderno que vé ruir, sob 05 seus pés,
um paradigma que se perdera. O ideal antigo néo era, afinal, aquele que mais convinha a uma
época de conturbada agitagdo e constante desequilibrio. A deficiente situagfo econdmica,
politica e espiritual; a ameaga turca; ¢ Saque de Roma em 1527; o capitalismo desenvolto; as
lutas da Reforma Catélica, entre outros factores, constituiram-se como o culminar perfeito de
um sonho que se perdera e o agitar dos espiritos que se atormentavam cada vez mais. A arte

do tempo de crise é o espelho dessa tormenta € o artista rompe 0 pano da normatividade e

12 paola Barocchi, Scriti d'Arte del Cinquecento, 11, Pittura e Seoftura, Giulio Einaudi Editore, Torino, 1978,

9
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deslipa-se, tanto quanto possivel, da plasmagio da realidade e envereda pelo devaneio, com
todos os contributos possiveis que recolhe para a construgio de um mundo-outro, que € o
seu, perfeitamente individualizado, bizarro, alterado, onirico... O movimento que se segue ao
momento renascentista equivale & viva oposi¢iio em relagdo a tudo aquilo que o humanismo
renascentista fez vingar..,

Na escultura maneirista expressa-se aquela que € a «capacidade atormentadora do
cubon!3 . As fipuras vibram em serpentina, contorcem-se e projectam-se em diversos
ingulos; fogem, dangam e vacilam em constante desassossego; jogam, irénicas, com o nosso
olhar que, para as abarcar, as tem de contornar e percorrer, as tem que tocar para Ihes sentir a
forca das formas que palpitam, O cinone proporcional de matriz classica ¢ abandonado ¢
cede lugar a uma nova estrutura compositiva de ordem cibica e mais abstracta; desaparecem
os rigidos (imdveis) ¢ concertados eixos modeladores da composigio que se esvaem em
multiplos efeitos criados, nfio a partir de um eixo fixo que delimita a composiglic nas suas
diferentes partes, ou de uma estrutura piramidal, mas antes partindo de outras possibilidades
que, de um modo geral, provocam 2 construgio um efeito de inseguranga e deseguilibrio; a
figura pode girar em torno de um eixo elicoidal e instdvel que, aos olhos do observador,
parece entrelagar-se eficazmente nessa construgio em movimento; desenvolvem-se agora
viclentos escorgos e, a torgdo - atormentada - das formas, é apandgio da nova era, pois que
também se constitui como corruptora do ideal renascentista; as figuras s#o alongadas ou
diminuidas, respondendo a um cénone adverso e respeitando unicamente a anamorfose que
se cultiva, construtiva de uma nova realidade ou reconstrutiva de uma verdade que se
vislumbra sombria e efialtada; a composi¢c3io desenvolve-se num plano absolutamente
tridimensional e, o observador nfio consegue apreender a peca se nfo desenvolver um
percurso em torno dela descobrindo-lhe os infimeros ¢ sempre incompletos pontos de vista
(cem ou mais como opinava Cellini); as personagens possuem, de um modo geral, um
aspecto anti-natural e partem dos modelos idealizados pelo proprio autor, uma vez gue a
Ideia estética reside agora na mente do criador (insuflada ou néio por um «furore divinus») e
nfio na realidade natural. O anti-naturalismo das pegas descobre-se nas poses fantasticas ¢
irreais das persenagens, fruto de uma «ratura creante, uma natureza-oufra que €, nada
mais, do que o imagindric do artista que se esforca por recriar a realidade na tentativa de

fugir a0 momento de renovada e generalizada crise que o envolve de um modo doloroso. Ja

13 A expressio ¢ de Adolf Hildebrand (dus Quélende des Kubischen), traduzida por Panofsky (Esfudos de
Iconologia...) entre tantos outros autores que fizeram uso da férmula.
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Aristoteles defendera que sendo a arte uma mimese da natureza ndo era, no entanto, uma
imitagio estitica e veridica do real natural. Q artista pode amptiar ou reduzir a realidade
quando a representa, de um modo conveniente 4 mutagéio do real que se pretende aperfeicoar.
A arte pode, perfeitamente, alterar alguns aspectos da natureza uma vez que a sua mimese
ndo se vincula ao real de per 5i mas ao seu sistema intrinseco e essencial e, tudo aquilo que é
natural pertence a um grupo mutante pelo que se o artista mudar a realidade, estara a agir de
acordo com as leis da natureza, E este pensamento, inaugurado por Aristételes e
desenvolvido por autores neoplaténicos - como Plotino, entre outros - que estd na base da
ideologia programatica da fenomenologia formal e mental maneirista: a realidade apresenta-
se como o mundo interior de cada artista, vem de dentro dele, microcosmica e ideal. A arte, a
partir de agora, & o expelir, quase catdrtico, da «Jdea».

O Renascimento foi, para os homens do Maneirismo, um ideal quimérico que resultou
na conclusiva e derrotista forma de um arquétipo que, afinal, se havia perdido. A obra de arte
¢ um mundo a parte em relagioc a realidade enquanto tal, langando-se para além da ordem, do
cénone ¢ em busca de novos caminhos de ruptura; trata-se de um “admirdvel mundo novo”
de sonho e fantasia onde se conjugam os tormentos da mundividéncia épocal ¢ a tentativa
perseverante de fugal4 dessa realidade de fadiga.

A escultura maneirista portuguesa divide-se em duas fases completamente distintas e,
se 0s Meninos da Graga, os quatro gigantes do tope da fachada da igreja do convento da
Graga de Evora, de recorte romanista, ou a escultura do cadeiral do mosteiro dos Jerénimos
de Lisboa, o cadeiral da Sé eborense, algumas obras do escultor Jodo de Rudo em Coimbra e
na regifo (para referir apenas alguns casos) reflectem o espirito do primeiro periodo
maneirista, de alinhamento anticlassico romanista e flamengo, o grosso da produgio
escultorica foi concebida a luz dos preceitos ditados pelo Concilio de Trento (1545/1563)
divulgados pelos diversos Sinedos que, apesar de tudo, vingaram a partir dos finais do século
XVI. Como veremos, a escultura da segunda fase maneirista portuguesa € fruto de uma
marcada influéncia estética provinda do exterior, mais do que de uma evolugdo interna. Em
Portugal recebiam-se formulérios e actualizava-se a iconografia que se ensaiara, anos antes,

em Espanha, na Flandres e em Itdlia.

14 A fuga a realidade coexiste com a exacerbagio de um real tormenteso que ¢é expresso, tantas vezes, nas
obras expressivas dos espanhois Juan de Juni ou Alonso Berruguete, bem como nas esculturas dramiticas de
Miguel Angelo ou de Giambologna, em Itdlia.
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Este trabalho tem como objectivo primeiro a andlise, tanto quanto possivel
aprofundada, da obra de um escultor maneirista portugués do final do século XVI, o mestre
escultor e entalhador Gaspar Coelho, verdadeiro paradigma do segundo periodo da
imagindria maneirista portuguesa que jd ndo explorou os caminhos da liberdade expressiva
mas, pelo contrdrio, vingou associada a um programa ditado pela Igreja Militante. A
escultura retabular deste segundo perfodo respeita uma fun¢fo que ¢ eminentemente
catequizadora e, por esse motivo, abandona quase por completo a rebeldia formal que
cultivara durante os anos imediatamente anteriores. Os escultores deste periodo fazem uso de
distintos valores formais que lhes possibilitam buscar noves caminhos de liberdade
expressiva.

Na escolha do tema influiu o gosto pessoal desenvolvido em relaciio ao periodo
maneirista, bem como a prande paixfio pela escultura. O desafio do estudo de matérias
afloradas mas pouco pensadas pelos estudiosos portugueses, em relacfio 4 produtividade dos
nossos imagindrios-escultores do século XVI, mantém-se com grande intensidade e € essa a
proposta que agora de faz, pegar num dos temas que, de um modo ou outro, se mantém
sombrios e da-los & luz de um novo ¢ aturado desenvolvimento.

A escultura retabular portuguesa da segunda metade de Quinhentos, bem como aquela
que se produziu durante o primeiro meado do sécule seguinte, nfo tem merecido a atengio
devida por parte da nossa historiografia artistica. O fenémeno ndo é de estranhar, uma vez
que a historia da arte portuguesa se apresenta como uma disciplina ainda ned6fita e em pleno
desenvolvimento e as nossas obras est&o, na sua maioria, ainda por estudar. Para além deste
facto, assinale-se ainda que a importincia da pintura no quadrante cronolégico em questdio,
era bastante mais relevante que o trabatho escultérico.

N#o se conhecem trabalhos desenvolvidos em torno do grande niimero de mestres
entalhadores activos no pais ou, pelo menos, em determinadas zonas de influéncia e centros
de produtividade que, como ¢ 6bvio, ndo se mantém com homogeneidade ao longo do pais
durante o perfodo cronoldgice em questdo.

O trabalho de Gaspar Coelho surge, neste contexto, como dos mais significativos e de
maior relevo, uma vez que o seu labor, de aprendizado e marcante influéncia espanhola, se
manifesta como um empreendimente verdadeiramente moderno, oferecendo a escultura de
madeira portuguesa uma posi¢io de grande relevo, ombreando com a pintura e mantendo-se
a seu lado, competindo com o seu estatuto, ainda jovem, de arte intelectual e liberal. Ea

partir de Gaspar Coelho que o valor da talha aumenta, fazendo-se valer na sua autonomia
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afastando-se, categoricamente, do estatuto de moldura que lhe estava impreterivelmente
adestrado.

Néo poderia omitir, como € evidente, o papel do grande encomendante do escultor, o
bispo de Portalegre, Dom Frei Amador Arrais, uma vez que € também através do estudo das
relagBes entre os artistas e os seus encomendantes que se pode avaliar a situagiio cultural,
ideoldgica e mental coeva.

Sem poder esquecer a colaboragio de todos aqueles que, de um modo ou outro me
auxiliaram antes € ao longo deste trabatho agradego, antes de mais, aos Professores Doutor
Pedro Dias e Doutor Vitor Serrélo, pela atengio ¢ acompanhamento cientifico; ao meu colega
¢ grande amigo Carlos Rudo, pelas longas horas de fecunda discussio e permanente
intercambio de material grafico e bibliografico; a todos os meus colegas de trabalho e,
concretamente, ao Jodo José Cardoso pelo empenho com que me fotografou parte do
retdbulo-mor da igreja do Colégio do Carmo de Coimbra; ac JoZo Miguel Lameiras, pelo
material grafico dispensado; a todos aqueles que me facilitaram ¢ acesso aos Arquivos e
institutos religiosos que visitel e fotografei, nomeadamente ao Sr. Jodo Rodrigues Fernandes,
Ministro da Ordem Terceira de S. Francisco de Assis; ac Sr. padre Bonificio do Seminario
de Portalegre; ac Director Arquivo Distrital de Portalegre, Dr. Ladislau e aos atenciosos
funciondrios; ao Doutor Francisco Tejada Vizuete, Correspondente da Real Academia de
Belas Artes de S. Fernando; a0 Orgdo de Difuséo das Irmandades de Talavera la Real, entre
tantos outros que me abriram as portas dos templos que urgia visitar; ao Doutor Salvador
Andrés Ordax pelo que me faciliton o acesso a bibliografia requerida no Departamento de
Histéria da Arte da Faculdade de Letras de Valladolid; ao Museu Nacional de Machado de
Castro; a todos os amigos, pelo constante amparo; um agradecimento muito especial aos
meus pais e a minha irma, Marisa, pela perene amizade, apoio e intenso carinho; uma grata

aten¢do ao Alexandre.
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indulgéncia n&o fazia parte da sua mundividéncia pessoal. A sua autonomia enquanto sujeito

e enquanto empenhado trabalhador 20 servigo da Igreja ilibava-o, sem divida, das chamas do

inferno.
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